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“... detto questo, é inutile stabilire se Zenobia sia da classificare tra le citta felici o tra
quelle infelici. Non e in queste due specie che ha senso dividere la citta, ma in altre
due: quelle che continuano attraverso gli anni e le mutazioni a dare la loro forma ai

desideri e quelle in cui i desideri o riescono a cancellare la citta o ne sono cancellati.”

Italo Calvino. Le Citta Invisibili
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Attivita internazionali per lo sviluppo di conoscenze sulla citta storica

Vitaliy Dorofyeyev

Le condizioni necessarie per poter programmare
uno sviluppo organico della citta si fondano, nel
progetto architettonico e urbanistico, nella ricerca di
quei caratteri di stabilita e di continuita tra passato,
presente e futuro. Determinare i criteri di valutazione
del sistema urbano, in conformita ad un disegno
organico che possa esplicitare tali relazioni, risulta
fondamentale per riuscire a strutturare una gerarchia
di modelli nei quali riscontrare le pratiche dell’habitat
e del vivere il determinato contesto urbano.

Una valutazione che risulti il piu obiettiva possibile
deve poi fondare i propri criteri di descrittivita su
aspetti che emergono da attivita di rilevamento inteso
questo come pratica per determinare le condizioni
fisiche del costruito, che come procedura finalizzata
a compiere attivita immersive nel contesto cel cui si
opera per far emergere quel differenziale culturale
che diviene fattore di conversione di ogni possibile
idealizzazione della citta. La valorizzazione dei
sistemi spaziali impone dunque la conoscenza, sia
specifica che su larga scala, di un funzionamento
organico della citta e la formazione di un architetto
o di un progettista deve svolgersi attrraverso attivita
pratiche nelle quali queste esperienze devono in
qualche modo poter essere affrontate.

Il problema della metodologia di ricerca per lo
sviluppo e la progettazione nel centro storico
della cittd richede il considerare la citta stessa

Ycrnosne nNpeemMCTBEHHOrO PasBUTUSA, YCTOMYMBOCTM
Liefioro — 370 HerpepbiBHasi CBA3b MeXAy HacCTOSLLMM,
npownsiM ¥ Byaywmum. [lostomy HeobxogmMmocTb
MOHMMaHNS U OBBEKTUBHOM OLIEHKM MOMUKM npouecca
M3MeHeHVs cpedbl 0BUTaHWUA — KynbTypHOW (oT4acTu
MEHTamnbHOM) 1 (PU3NYECKOW Cpedpbl, «Banopu3auumny
MaTepuanbHO-NPOCTPaAHCTBEHHbLIX ~ CUCTEM,  CTaBuT
nepen BbICLIEN LUKOMOW 3a4aun OCBOEHWUS METOAMUKU
UCCMefoBaHNa W MPOEKTUPOBAHUA B UCTOPUYECKOM
LieHTpe ropoga.

PaccmatpuBas ropog  Kak  KymnbTYpHbIA  MPOAYKT
YyeroBeka, MoApasyMeBalT ero apXMTEKTYPHbLIN OBMUK,
06pa3HO-Xy4OXKECTBEHHYIO TEMY, 3aknablBaemylo npu
NMPOEKTMPOBaHUM FOPOACKOW cpeabl. [pobrnema cocTonT B
BbISIBNEHWY 1 COXPaHEHUW LIeHHOCTHO-MCKXOSOMMYeCcKoro
saapa KynsTypsbl.

lMpouecc moaenupoBaHus GyayLLero BO MHOrOM 3aBUCUT
OT BO3MOXHOCTW BbISIBEHUS [MABHOMO, OCHOBHOM
uaeun, kotopas u3HavanbHO Obina 3agercTBOBaHa Kak
NenNTMOTMB, CYLLHOCTHAs XapaKTepucTuKa ropodCcKoro
npocTpaHCcTBa. APXMTEKTOPaM HYXHbl CBEXME naen Kak
Ans Teopun popm, BOCPUHNUMAEMbIX BO BPEMEHU, TaK 1
[Nsi CO34aHWs NPOTOTMMOB, NPUTOAHBIX 41151 TOr0, YTOObI B
NPOEKTHOM MOZENN NPeacTaBUTb rAPMOHUYECKUIA CTPON
anemeHTOB 06pa3a, npogyMaHHble NocregoBaTenbHOCTM
NMPOCTPaHCTBA, KOHTYPbI, ABVXEHNS, CBETA, CUITY3TOB.
OcHoBHOM  3adayen  Hay4yHOro  CemuHapa  AByX
apxuTekTypHbix wkon Opeccebl 1 dropeHuun crano
uccnegoBaHWe  noTeHuMana, reHeTMYeckoro  koaa



come il risultato di una stratificazione di eventi
che hanno generato un organismo autonomo,
dotato di carattere e di un suo comportamento.
Il carattere architettonico e figurativo dei temi non
solo ornamentali ma, piu in generale, compositivi,
giace nella progettazione dellambiente urbano per
cui € imporante identificare e preservare i valori
fondamentali della cultura psicologica, in quanto il
processo di modellazione del futuro dipende in gran
parte dalla capacita di identificare le caratteristiche
essenziali dello spazio urbano.

Il compito principale del seminario condotto dagli
autori & stato il determinare uno studio sulla
cultura della citta di Odessa e, in particolare,
sul luogo della sua origine, la Piazza del
Teatro. Sono riportate in questa monografia ed
espresse nei disegni, esperienze e metodologie
per la documentazione del patrimonio storico e
architettonico, quantomai necessarie per la nostra
citta. E dunque importante incoraggiare operazioni
come questa, di cooperazione interuniversitaria e
di internazionalizzazione della ricerca attraverso
il coinvolgimento della didattica e incentivare
incremento delle opportunita di cooperazione tra
studenti a livello internazionale per trasferire, a
livello di conoscenza, quei requisiti necessari per chi
sara chiamato, nel futuro, a progettare e disegnare
non solo la citta, ma piu in generale la vita di tutti noi.
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YHUKANbHOM NONMCHOM KynbTypbl Ogecchl, B YaCTHOCTY,
KonbIGenu ee 3apoxaeHns — 06LLECTBEHHO-KYMLTYPHOIO
panoHa [lane Posnb wn TeaTpanbHOM nnowagu.
CoBmecTHas paspaboTka KOHKPETHbIX — akTyanbHbIX
coumarnbHbIX 3agad, NPOEKTOB 0OyCnaBnMBaeT n3yyeHve
aHaToOMuK coLManbHO-NPOGECCUMOHANBHBIX CUTYyauun n
obpeTeHmne onbiTa NX NEPEXMBAHUSA U PELLEHMS.

B Xaptuun MexgyHapogHoro Coro3a apXuTEKTOPOB U
FOHECKO no apxutektypHoMy obpasoBaHuto 1996 roga
OTMEYEHO, YTO «MeToAbl 0OpasoBaHWs apXUTEKTOPOB
pa3HoOO6pas3HbI, M 9TO COCTaBSAET KyNnbTypHOE 6oratcTso,
KOTOpOe [OMKHO OblTb coxpaHeHo». OTpagHo, 4TO
MHOrofnieTHee COTPYAHNYECTBO ®ropeHTUICKoro
YHMBEpPCUTETA W Haleh akagemuu, TMOUCK TOouek
B3aMMOMNOHUMaHWS, peanbHas WHTerpauust nonyymnm
CBO€E BblpaXeHune B BUAE NpeacTaBreHHONn MoHorpadmm
— (pakTnueckn, metogmyeckoro y4ebHoro mnocobus
MO UCCNegoBaHMio W hukcaumm, LOKYMEHTMPOBAHMIO
APXUTEKTYPHOrO Hacneausi. B uctopuyeckom ropoge
Ha oHe «gaBneHus» W AMHAMUKM  coumarnbHbIX
npoLeccoB nogobHas TexHuka paboTbl C NPOCTPAHCTBOM
notpebyeT, HECOMHEHHO, AanbHEMWero pasBuUTUS.
Brnarogaps LWMPOKMM BO3MOXHOCTAM MeXZyHapOAHOro
COTpyaHMYecTBa ofecckue CTYOEHTbI nveroT
BO3MOXHOCTb HE TOMNbKO MO3HAKOMUTBLCA C  OMbITOM
opraHv3aummn apxXMTeKTypHOro obpasoBaHns B YCrOBUAX
KOHKYPEHTHOrO pblHKa M AMHAMWYHOIO CTPOUTENBLCTBA, HO
M CTaTb Y4acTHMKaMu NpoLiecca peanvaaumm nonoxXeHui
boroHckon aeknapauuu.

KOPONEBCKAA NE3BWA B OQECCE. AHANU3A ANA NMIAHUPOBAHUA M AOKYMEHTALIMM MO FTOPOACKUM



Strumenti per la gestione del paesaggio urbano della citta storica

Stefano Bertocci

Le citta storiche, in particolare quelle di matrice
europea, possono essere considerate come
insediamenti pluristratificati, e sono caratterizzate
dall’accumulo, solitamente nella parte centrale
della loro struttura, delle tracce di molti secoli di
storia, testimonianze della vita di un popolo e del
SUO successo in campo sociale ed economico.

Le testimonianze contenute nella citta storica
restituiscono notizie su di un insieme variegato
e complesso di stratificazioni, dovute allattivita
antropica che si & sviluppata nel corso del tempo,
delle quali, spesso, si sono perse le ragioni
costitutive. Un centro storico preso nella sua
globalita & talmente denso di informazioni che il
tentativo di studiarne e comprenderne le “micro
storie” & vincolato ad una preliminare operazione
di selezione ed individuazione delle tematiche
da seguire. La decodifica di questi elementi, di
queste immagini, € in grado di restituire una realta
ancora viva, scritta sulle mura, raccontata dalle
pietre stesse che costituiscono le case, i palazzi
e le chiese. Studiare, catalogare, conservare
accuratamente queste tracce del passato
significa rendere accessibili informazioni relative
a momenti storici diversi, mettere a disposizione
del visitatore, ma anche ripresentare agli abitanti
ed ai frequentatori abituali delle vie della citta, un
quadro consolidato del valore storico, non solo

Wctopuyeckne ropoga, U B 0cobeHHoCcTU
eBporenckne, MOXXHO paccmaTpuBaTtb Kak
MHOFOCMNOWHbIE  CTPYKTYpbl.  XapakTepHO, 4TO
cnefbl Mpowefwnx BEKOB WM CBUAETENbCTBA O
XM3HM O6LLEeCTBa, ero AOCTWXKEHMAX B couMarnbHO-
9KOHOMMWYECKOM Pa3BUTUM, COCPEAOTaYNBAIOTCS, KaK
npaBsuno, B LieHTparbHbIX 30Hax. ATU CBUAETENbCTBA
0obpasyloT CrOXHOe M KOMMEKCHOe HacroeHue,
B KOTOPOM 4acTo Nof BfVUSHWEM aHTPOMOreHHOW
OeATeNbHOCTN TEPSETCS U3HaYanbHas CTpoUTenbHas
noruka. Llentp  ropoaa, paccmaTpuBaemblii
rnobanbHO, o4YeHb HacblweH nHdopmaunen. Ytobnl
MOHATbL €ro BO BCEW CMOXHOCTU MUKPO-UCTOPUNA,
HeobxooMMO MPOBECTU MpeaBapuTenbHbIN 0T6op ”
pasgeneHve TeMaTuk paccmoTpeHus. Paclumndgposka
3MEeMEHTOB, M300paXKeHUN OTKPbIBAET HaM MyTb K
MCTOPUYECKON [ENCTBUTESNbHOCTWN, KOTOpas eLle
XMBa: ee NMOMHST CTEHbl 1 O HEW MOXET pacckasaTb
KamMeHb, M3 KOTOPOro MOCTPOEHbl AOMa, ABOPLbI U
LlePKBW.

M3yyeHve, cncrematusaums 1 COXpaHeHwe crefos
NPOLLSIOro — 37O NOfyYeHne AocTyna K nHgopmaumnm
O pasHblX MOMEHTax w3 ucTopumu ropoga. Tak
OTKPbIBAETCA W rOCTAM ropoga, M ero MeCTHbIM
XUTENAM  LUenocTHas  KapTuHa  MCTOPUYECKOn
LEeHHOCTW, BK/oYad He  TONMbKO  OTAEeSbHble
NaMATHUKN, HO TaKXXe FOPOACKYH U COoLMarbHY CeTn
NCTOPUYECKOrO ropoaa.

MogpobHasi AOKyMeHTauusa MCTOPUYECKOro LeHTpa,
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dei monumenti, ma di tutto il tessuto urbano e
sociale dell'intero centro storico. La realizzazione
di un’ampia documentazione del centro storico
attraverso un sistema di schedatura e censimento
costituisce quindi la base per la realizzazione di
un prodotto fruibile a piu livelli di interesse ed utile
allintegrazione dell’apparato normativo vigente.
Quindi il programma di recupero e valorizzazione
degli insediamenti storici prevede la produzione
di una fase preliminare di analisi e censimento,
attuata oggi anche con strumenti digitali specifici,
per la realizzazione di una base dati per la
conoscenza del valore dei manufatti in vista della
loro conservazione e del previsto riutilizzo.

La realizzazione di atlanti tematici, capaci di ordinare
tutti gli aspetti e le caratteristiche specifiche di un
centro storico, costituira la base di un’eventuale
normativa urbanistica nell'ottica di favorire ed
agevolare nuove economie sostenibili e di sviluppo
compatibili con I'ambiente urbano storico ed il
tessuto sociale ed economico che ne usufruisce.
Gliaspettiinnovativi di questo progetto, realizzato con
il contributo di una importante equipe internazionale,
sono costituiti dalla applicazione, per la prima
volta, di queste metodologie di studio al principale
quartiere della citta di Odessa; lidea portante del
progetto & la costruzione di uno specifico strumento
di conoscenza del territorio urbano che ha offerto la
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KoTopas nogpasymeBaeT KaTarnorunsauuo n
co3gaHve oblmpHon 0asbl AaHHbIX, NPUMeEHMMa B
pasnuyHbiX cdepax n MOXeT ObiTb MHTErpMpoBaHa
B  3akoHogaTtenbHyro 6a3zy Mo  oxpaHe U
COXpaHEeHUt0 LeHTpa ropoga. Takum ob6pasom,
nporpaMmMa  OLUEHKM  UCTOPUYECKOW  HaCTPOMKK
ABNAETCS NpeABapuTenbHbIM 3dTanoM aHanmusa u
KaTanormsauuu. B ee npoBegeHUn Ha cerogHsLLHUN
OeHb BO3MOXHO MCMOMb30BaHME  CcrneumarnbHON
LMPOBOM TEXHMKM, U OHa NMO3BOMSET co3faTtb H6asy
OaHHbIX 4S9 OLEHKM COOPYXEHUW C TOYKU 3PEHUS
CTEMEHN WX COXPaHHOCTU U NpeanonaraemMoro
NCMNONb30BaHNA.

Paspabotka TemMaTU4YeCcKnx artnacos,
cUcTeMaTU3NPYIOLLNX BCE aCNeKTbl U crieumduryeckme
XapaKTEPUCTUKM  UCTOPUYECKOrO LIEHTPA, MOXET
cTaTb OCHOBOW [Afii HOBOMO rpagoCTPOMTENBHOIO
3aKoHo4aTeNbCTBA MO NOOLLPEHNIO U PETYIIMPOBAHMNIO
3KOHOMMWYECKOTO U CTPOUTENBLHOIO  pasBUTUS,
COBMECTUMOIO C JaHHOW UCTOPUYECKON CPEAON B €€
coLmanbHOM 1 3KOHOMUYECKOM acnekTax.
MHHOBALMOHHbIN acnekTt JaHHOro NnpoekTa,
peanu3oBaHHOrO KOMMETEHTHOM MEXAyHapOOHOW
KOMaHgon, - TMpUMEHEHME 3TOM  METOAONOormm
BMEpBble ANA aHanmMsa [NaBHOMO WUCTOPUYECKOrO
kBapTana ropoga Ogecca; OCHOBHOM naeen npoekTa
ABNSAETCS Co3gaHue cneunanbHOro MHCTPYMeHTa as
N3y4YeHnss ropoackon TEPPUTOPUN. DTOT UHCTPYMEHT
packpbliBaeT cneumdunyeckmne XapakTepPUCTUKN

KOPONEBCKAA NE3BWA B OQECCE. AHANU3A ANA NMIAHUPOBAHUA M AOKYMEHTALIMM MO FTOPOACKUM



PRESENTAZIONI

possibilita di indagare le specifiche caratteristiche
dellimmagine urbana del quartiere di Palais Royal
e l'insieme dei rapporti che esistono tra ogni singolo
fabbricato e il contesto urbano che lo circonda,
anche in vista di nuovi interventi.

BBEJEHVE
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ropoackoro obpasa «kBaptana [lane Posneb,
HeOoTAENMMO OT B3aUMOCBSA3EN, KOTOPbIE CYLLIECTBYOT
MexXay KaxablM COOpPYXEHWEM W cpenon, ero
OKpY>KatoLLen, TaKke B CBETE HOBbIX BMELUATENbCTB
N UBMEHEHWN.



Premessa
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Comprendere il luogo attraverso I’osservazione del dettaglio

Il lavoro presentato in questo breve volume racconta
I'esperienza di analisi condotta sul centro storico di
Odessa all'interno di un Workshop internazionale
condotto dallo scrivente e dal professor Stefano
Bertocci dell'Universita di Firenze assieme ai
colleghi della State Academy of Civil Engineering
and Architecture Nadia Yeksareva e Vladimir
Yeksarev.

Al workshop hanno partecipato studenti italiani
provenienti dai corsi di Laurea Magistrale in
Progettazione del Paesaggio e di Architettura
Quinquennale a Ciclo Unico che hanno condiviso,
per una settimana, I'esperienza della scoperta e
della conoscenza di uno spazio urbano complesso
assieme agli studenti del corso di laurea in
Architettura dell’'Universita di Odessa.

Attivita di cooperazione scientifica internazionale,
specialmente quando connessa sia ad aspetti di
didattica che di ricerca, costituiscono un’opportunita
fondamentale per lo sviluppo di un pensiero critico
ampio e rivolto al difficile tema della comprensione
della qualita urbana. In particolare & doveroso
esprimere un ringraziamento all’'azienda Oikos, che
ha supportato le attivita condotte e suggerito a noi
lo sviluppo di una riflessione riguardante lo studio
del colore e dellimmagine di questo centro storico.
Atal fine & stata presa in esame una zona del centro
storico, densa di fenomeni articolati, nella quale

Pabora, npegcrtaBneHHas B 3TOM  KOPOTKOM
BpoLutope, onucbiBaeT OMbIT aHanu3a, NPOBeAEHHbIN
B ucTtopudeckom uUeHTpe Opeccbl B pamkax
MexayHapooHOro  CTYAEHYECKOro  CemmHapa  nopg
pykoBoactBoMm npod).CtedpaHo Beptouun, Canapo
MappuHenno, ®dropeHTUnCK1n YHuBepcuTeT,
COBMECTHO ¢ konneramu u3 Of4ecckow rocynapCTBEHHON
akaZemun CTpOUTENbCTBa U apXUTeKTypbl - Hagexaon
n Bnagumupom EkcapeBbivu.

B Bopkwone npuHUManuM y4yactve uTanbsHCKUe
CTYLEHTbI MarmcTepckom nporpammel «[NpoekTMpoBaHve
nangawadpta», KOTOpble COBMECTHO C  OOECCKAMM
CTyAeHTamu ApPXUTEKTYPHO-XYL0XKECTBEHHOTO
WHCTUTYTa pasgenyni onbiT UCCNeAoBaHus N N3y4YeHns
ropoACKOro MPOCTpaHCTBa.

MexayHapooHoe Hay4yHoe COTPYAHUYECTBO, OCOOEHHO
B KOMMJ1eKce C acnektamMmun anaaktukm n nccriegoBaHu4,
€o30alT  (pyHOAMEHTanbHyl0  BO3MOXHOCTb — AMist
pa3BnTUA KpI/ITVNeCKOI7I MbICIN B OTHOLLEHWUW CIOXHOMN
TEMbl MOHUMaHUSI FOPOACKOrO KavyecTBa.

Heobxoaymo Bbipa3nTb 0cobyto GnarogapHocTb mpme
«Orikocy» (Oikos), koTopasi nogaepxana npoBoAUMble
MeponpuaATUS U nofackasana Temy Ans M3yyeHus, a
UMEHHO — aHanu3 ugeta M obpasa WMCTOPUYECKOrO
LieHTpa. B koHeYHOM uTore, 0GLEKTOM M3yyeHusi cTana
LieHTpanbHas 30Ha ropoga, 6oratas onpegeneHHbIMU
dheHoMeHamu, rge BO3MOXHOCTb pa3BuBaTb MpoLEecc
MO3HaHWs, BMECTe C MOHVMMaHWeM TeKCTa CUCTEMbI
30aHuiA (B OTpbIBE OT CoLManbHOM maTtepuu), Morna
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esplicitare nel disegno un processo di orientamento
funzionale alla comprensione del sistema edificato,
deltesto compositivo e deltessuto sociale, attraverso
una non facile riflessione sulla qualita degli spazi
urbani. Gli studenti hanno dunque vissuto lo spazio
cercando in prima istanza di comprenderne le
dinamiche, individuando angolazioni opportune per
poter osservare, con la dovuta pazienza, i luoghi
vissuti dalla gente, ed esaminando graficamente, a
poco a poco, tutte quelle qualita che conducevano
alla creazione dellimmagine complessa, riuscendo
cosi a definire i diversi momenti nei quali il racconto
della citta si dovesse esprimere.

Obiettivo del seminario & stata la definizione degli
strumenti piu opportuni per descrivere, da un punto
di vista tecnico, lo spazio pubblico. Consentendo
dunque di apprezzare la citta, di comprenderne le
forme, i volumi, gli spazi, simulando poi non solo il
carattere dei materiali, dei colori e delle atmosfere,
ma anche tentando di esprimere il difficile
movimento, la vita, che in questi spazi si ambienta.
Emerge la complessita di un duplice orientamento,
quello nel luogo e quello negli strumenti propri
della rappresentazione architettonica, ed in
particolar modo del disegno architettonico che
necessariamente deve poter configurarsi al fine
di qualificare attivita di sviluppo laddove una
concezione analitica dell’architettura ancora non &
presente.

Il disegno architettonico & codificato e normato
al fine di uniformare il linguaggio espressivo in
modo da ottenere un modello interpretativo del
costruito. Questo modello, che risponde al nome
di struttura del luogo, diviene leggibile, all'interno
degli elaborati tecnici, attraverso la composizione
del sistema descrittivo ed attraverso I'attenzione
riposta al dettaglio, alla variazione del particolare
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BO3HUKHYTb TOMbKO Wb Yepe3 HEeNerkui npoyecc
pvcoBaHust 1 064ymMbiBaHWSA NOJOOHbBIX MPOCTPaHCTB.
Takum obpas3oM, CTYAEHTbI «MPOXMBarvy NPOCTPaHCTBO,
CTapasicb B NepBy0 o4epedb 0CO3HaTb €ro AUHAMUKY,
Haxo4s nogxoasLime BUAOBbIE TOYKU AN TOro, YTobbl ¢
0Co0ObIM BHUMaHWEM HabntogaTh 3a MectaMu, rae Xunm
04N, N NOCTENEHHO M3yYaTb BCe Te Ka4ecTBa, KoTopble
rpacdounyeckn NpuMBeENM K Co3daHuio eamHoro obpasa, ¢
BblJENEHMEM pPasnMyHbIX MOMEHTOB, (HOPMUPYHOLLMX
ropogckon obpas.

Llenbto cemmuHapa cTano onpegeneHne Havbornee
NOOXOAALLUMX METOAOB, WHCTPYMEHTOB AN OMMCaHUSA
rOPOACKOro npocTpaHcTBa. [1ogobHble MHCTPYMEHTHI
OOSMKHbI OnpeaeneHHbIM 06pa3omM NO3BOMATb LEHUTb
ropof, BOCMpUHMMaTh hopMbl, 06bEMbI, MPOCTPAHCTBA,
BOCTMPOL3BOAA HE TONbKO MpMpoAy MaTtepuarnos, LBeTa
N atMocdepy, HO TakKe CTPEMSICb K BbIPKEHUIO
CMOXHOTO OBMXKEHUA W3MEHYMBON KM3HW, KOTOpas
NPOUCXOAUT B 3TOM MPOCTPAHCTBE.

Cpasy xe BO3HMKAEeT CrOXHOCTb [BONCTBEHHOMO
OPVEHTNPOBaHNS —MecTa 1, COGCTBEHHO, UHCTPYMEHTOB
ONsl apXUTEKTYPHOro MpeacTaBfeHns U, B HEKOTOPOW
CTeneHu, APXUTEKTYPHOTO pucyHkKa, KOTOpbIv
006s13aTenbHO AOMKEH U3MEHUTLCST B KOHLE ANs TOro,
4yTOObI CAenaTb BO3MOXXHOW OLEHKY KauecTBa pasBUTUS
Tawm, rge aHanMTuyeckasi cnocobHOCTb BOCMPUSTUSI BCE
ele OTCYTCTBYET.

APXUTEKTYPHBIM ~ PUCYHOK, B  KOHEYHOM  uTOre,
KOOMpyeTca U HOpMUpYeTCa AN Toro, Ytobbl NpuaaTth
eaMHoobpasne BbIpa3UTENbHOMY $I3bIKy C  LENbio
NOMyYeHNs MOSICHUTENBHON MOAENU MNOCTPOEHHOrO.
OTta mogenb, KoTopasi MMEHYEeTCA CTPYKTYpOn MecTa,
CTaAHOBMWTCH YATAEMOW B TEXHNYECKNX ONMUCAHUSAX CKBO3b
COeQMHEHME OMNUCaTENbHOM CUCTEMbI WM BHUMaHWS,
HanpaBneHHOro Ha Aetanu, OTAeNbHble Bapuauumu,
Ka4eCTBO MaTtepmnarnos, KOHCTPYTUBHBLIX CUCTEM
KOMMOHEHTOB

7 APXUTEKTYPHbIX peanbHoro

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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che le qualita dei materiali, dei sistemi costruttivi e
delle componenti architettoniche in genere riportano
nello spazio reale.

Il disegno, lettura critica delle vicende vissute, si
articola nelle qualita legate al segno, alla grafia,
al simbolo ed al gesto, per esprimere, quando
attraverso una somiglianza al reale, quando
attraverso una piu complessa astrazione che
manifesta in maggior misura la sintesi interpretativa,
le particolarita e le complessita che connotano
il sistema architettonico. La riflessione proposta
nel presente volume €& mirata a permettere di
valutare non solo I'efficacia, ma anche [l'attualita
e le esigenze imposte negli ultimi tempi al mondo
della rappresentazione architettonica, del disegno
architettonico, considerando le sempre piu
numerose applicazioni che riguardano l'interazione
tra i disegni ed i modelli e cercando di capire il ruolo
che questo riveste oggi nelle pratiche per il progetto,
non solo architettonico ma anche urbanistico.
Disegnare comporta definire dei limiti, sviluppare
delle letture che ordinano lo spazio secondo dei
ragionamenti mentali, per i quali gli oggetti vengono
studiati, semplificati, compresi in relazione al
contesto e ripresentati in forma essenziale, al fine
di fare emergere caratteristiche utili alla discussione
che ha luogo nel disegno stesso.

Ogni segno sul foglio & un limite che separa spazi
vuoti del disegno, ne consegue poi un’attribuzione
di forze, di pesi, ritmi che animano lo spazio
della tavola grafica nella mente di chi osserva il
rappresentato. Sono presenti poi, all'interno di
una ripresentazione del percepito, limiti che non
riguardano esclusivamente il carattere grafico,
limiti non deducibili dalla relazione proporzionale
relazionata al foglio, ma che riguardano
'assenza, la mancanza. Demarcazioni in grado
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npocTpaHcTBa. KpuTuyeckoe npoYTEHUE MPOXUTBIX
COObITUN, HaxoQuT CBOE BbIPAXEHWE B KayecTse
PUCYHKa - 3Haka, HanuMcaHus, CUMBOMa W xecTa - Ans
TOro, 4ToObl BbIPA3NTL Yepe3 nogobue peanbHOCTW,
yepes CrnoXHyH abcTpakumio, KoTpas NpUCyTCTBYeT B
6OnbLIOM KONMYECTBE B MHTEPNPUTALMIOHHOM CUHTE3E,
0COBEHHOCTb U CIIOXHOCTb apXUTEKTYPHOW CUCTEMBI.
Woes, npeanoxeHHas OaHHbIM BOPKLLIOMOM,
no3BomnuIa OUEHUTb He TOMbKo 3dEKTUBHOCTb, HO
TaKke akTyanbHOCTb WM TpeboBaHus, BblABUraemble
B nocrnegHue rogbl K obnactm  apXMTEKTYPHOro
npeactaeneHus. lNpuvHuMas BO BHUMaHWe 6onbluoe
KONmM4ecTBo MPUNOXKEHNN, OTHOCALLMXCS K
B3aVMOLENCTBUIO padonyeckoro s3blka WM MOLenen,
CTPEMSICb MOHATb [paHb, pPOfib, KOTOPYK Urpaet
rpadunyecknin A3blk B NOAOOHLIX NPaKTUKax He TOrbKo
ONst apXMTEKTYPHOTO, HO M A1 FOPOACKOro NpoeKTa.
PucoBatb - 03HavaeT onpefendTtb rpaHuubl, HAXOONUTb
WHTEepnpeTaumm,KOTOpbIeyNnopsA04MBatOTNPOCTPAHCTBO
B COOTBETCTBMM C PaUMOHarnbHbIM MbilnieHneM [Ons
4yero 0ObLEKThI M3Y4arTCH, paccMaTpUBatOTCS B pa3pese
KOHTEKCTa W BOCMPOM3BOOATCA B TOM Heobxoammon
dopme, 4TOBbl, B KOHEYHOM WTOre, BOCMPOU3BECTU
XapaKTEPUCTUKK, Heobxoaumble Ons  obcyxaeHus
3adMKCPOBAHHOIO MPOCTPaHCTBA.

Kaxgpim 3Hak Ha nucte — 3TO rpaHb, KOTOpas
pasgensieT nycTble NPOCTPaHCTBa, 3a KOTOPOW cregyeT
NPUMEHEHVe CWMbl, Beca, PUTMOB, HaMOMHALINX
nycToe NPOCTPaHCTBO rpadnyeckor Tabnuubl C y4eToM
ocobeHHOCTelN BOCMPUATUS.

N306paxeHne cogepxut B cebe rpaHuLpbl, KOTOpble He
OTHOCATCS UCKIKOYUTENBHO K rpadouyeckoMy xapakTepy,
rpaHuLbl, KOTOpble He BbIBOOSATCS M3 Mponopumu, HO
rpaHunLbl, KOTOPbIE KacatTCsi OTCYTCTBUS, HEXBATKM.
Takune pasrpaHM4eHUs MOTYT NPOSCHUTL OrpaHUYEHHOE
BOCMpUATME aHanuM3a B npouecce yrnybrneHus B
NPoYTEHNE TEKCTA.

PucyHoK, B MombITke WHTEPNPETMPOBaTb OOBLEKT,



di esplicitare una restrizione percettiva dell’analisi
nell’approfondimento della lettura del testo. I
disegno, nell’atto di interpretare I'oggetto, si scontra
con un deficit approssimativo che evidenzia un
limite nell'avvicinamento dellimmagine al reale.
Questo deficit evidenzia il limite percettivo, il limite
espressivo, perlomeno da un punto di vista grafico,
che 'analisi riporta.

Osservando un disegno I'attenzione si concentra
sulla codificazione dei segni presenti all'interno del
foglio, sul riconoscimento e sullinterpretazione,
cercando di distribuire le informazioni presenti
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cTankvuBaetcs C YCPEAHEHHBIM aedvuntom,
noKasblBalOLMM MMUT B MPUBIIVKEHUN PUCYHKA K
peanbHOCTW. OTOT AedUUUT OTpaxaeT nepLenTUBHYIO
rpaHb, No KpanHen mepe, ¢ rpadruyeckort TOYKN 3peHns
B XOe npoLecca aHanmsa.

Mpwn paccMOTPEeHUM PUCYHKa, BHUMaHWe
KOHLIEHTPYPYETCS Ha KOAMPOBKE 3HAKOB Ha NUCTe, Ha
MX pacro3HaBaHWM W WHTepnpeTaummn, B MOMbITKax
pacnpocTpaHuTb UHOPMALMIO, NPUCYTCTBYIOLLYHO B
NIOrMYecKon CTPyKType (4118 TOro, KTo YMTaeT). Takum
06pa3om, BO3MOXHO MOSICHUTL MOCIea0BaTeNIbHOCTb
n3yyeHuns, ukcaumm B NpeacTaBneHHon cucteme.
OTOT MbICNUTENbHBIN PAA NOCTapaeTcs OTBETUTb Ha
Cepuo BOMPOCOB, CHavyana — 6onee nerkux, OTBET,
Ha KOTOpble MOXHO HaWTW [Jdaxe B WX Ha3BaHWWU,
KOTopble KacarTcst obuien TeMbl pucyHka. 3atemM, BO
BpeMsi HEenocpeACTBEHHOrO BOCMPUATUS  Ha3BaHWS,
Oymetr nombiTka cobpaTb o06Owue BnevatneHuss o
Hapu1coBaHHOM, BbPa3uTb CBS3b MeXAY BOOBpaxaeMbiM
1 BOCMPOU3BELEHHBIM Ha Bymare.

Mcxoga m3  HavanbHOW  pasHuubl, W3  CpaBHEHWS
peanbHOro U maeanbHOro, BO3HWKAET nepsasi oueHKa
rpacpuyeckort cuCTeMbl, K KOTOPOW OTHOCUTCS cepus
oxvgaHuia.  OHW, NO-NPEeXHeMy, Ha  OCHOBaHWM
CpaBHEHWS C pearibHOM KapTUHOW ULLYT NOATBEPXAEHNE
B pasHblX MeCcTax PUCYHKa. JTU YTOYHEHWs, Korga
TEMOW SIBNSIETCA apXuTekTypa, OyayT caenaHbl MHOMo
pa3 nocpeacTBOM HEKOW crnvpanu, npubnukaroLlen
yuTaTens ot obLero K YaCTHOMY Ha U306paXxKeHNUN.
CHavana okaHTOBKa M OpueHTaums, 3aTeM OTHOLLEHWE
C KOHTEKCTOM K OCOBEHHOCTM, KOTOpble «M3fanekay
OMUCLIBAIOT apXUTEKTYpHYt0 cucTemy. [locpeacTtsom
MPOSICHEHNST MNMAHUMETPUU U BO3BbILLEHWUIA, MOUCK
YNOPSAOYEHHOCTM  TOYEK  pPUCYHKA  CTAHOBMTCS
OeNCTBMEM, KOTOpPOe JEXUT B OCHOBE OLEHKW BCew
APXUTEKTYPHOW CUCTEMbI.

Ha nyTm K NOHWMaHWIO TEKCTa, MOrpyXeHue B Hero
NPUBOAUT K OTOXOECTBMEHMIO BHYTPU MNPOCTPAHCTBA,
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allinterno di una struttura logica (per chi legge)
in grado di chiarificare la consequenzialita delle
descrizioni sul sistema rappresentato. Questo
ordine mentale cerchera di rispondere ad una
serie di domande, prima le piu semplici, alle quali
si pud trovare risposta anche solo in un titolo, che
riguardano I'argomento generale del disegno, poi,
contestualmente all'immaginazione del titolo stesso,
si cerchera di raccogliere impressioni generali
sullimmagine disegnata, cercando di esplicitare
connessioni tra 'immaginato e quanto osservato.
Da questa differenza iniziale, dal confronto tra reale
e ideale, emerge una prima valutazione del sistema
grafico alla quale corrispondono poi una serie di
aspettative che, sempre attraverso il confronto con
limmagine ideale, cercano conferme nei diversi
luoghi del disegno. Questi approfondimenti, se il
tema €& un’architettura, saranno condotti, il pitu delle
volte, attraverso una spirale che dal generale al
particolare avvicina il lettore al rappresentato. Prima
linquadramento e l'orientamento, poi la relazione
con il contesto e le specifiche che descrivono “da
lontano” il sistema architettonico; poi attraverso la
chiarificazione delle planimetrie e degli alzati, la
ricerca dell'ordinamento dei luoghi, del disegno,
diventa un’attivita che sottende la valutazione
stessa dell'intero sistema architettonico.

In questo viaggio verso la comprensione del testo
limmersione data dalla suggestione comporta
un immedesimarsi allinterno dello spazio
dove, costantemente, richiami al mondo reale
costituiranno la base per l'identificazione dei segni
e la traduzione del linguaggio grafico.

Tanto piu il disegno sara in grado di ripresentare
una condizione reale, tanto piu, diminuendo il
grado di astrazione, questo risultera di facile
comprensione. Un disegno di tipo realistico, quasi
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roe NoCTosiHHO ByaeT co3naBaTbesi 6a3a a5l BbIIBIEHUS
3HaKOB 1 nepeBoa rpad4ecKoro A3blka.

Uem 6Gonblue pUCYHOK CMOXET nepedatb pearibHoe
COCTOSIHWE, YMEHbLUMB YPOBEHb OTBIIEYEHHOCTU, TEM
ObicTpee OynoeT [OCTUrHyTa JIEerkOCTb  BOCTIPUSTUS.
PeanuctuyHbin, nodtn  dotorpauyeckmn  PUCYHOK,
obnagatoLLmii NOYTK «MIIH30PHBIMY adbdekToM, byaeT
npodteH 6e3 npomenneHusi, cosgaB Yy HabnogaTens
BbICOKMA  YpPOBEHb BooOpaxeHus  m3obparkaemon
peanbHOCTU.

B  npouecce cpaBHeHuMsi ~ BOODpakaemoro - u
NPEeACTaBMEHHOrO BO3HUKAET €CTECTBEHHbIA MOMUCK
HaTypanMCTU4eCKOro BHELLHEro B1aa He TOMbKO Camoro
PVUCYHKa, HO M KOOOB BHELLHErO BMAA, K KOTOPOMY Mbl
NPWBbLIKMN B pearnbHOW XN3HW.

OT aK3anbTaumMm BHELUHUX acnekToB WM HeobXoauMbIX
napameTpOB KaPTUHKX 3aBUCUT NETKOCTb BOCMPUATUS,
kem Obl TO HM ObINo, BM3yarnbHOro Nocbifa, KOTopbIv
BbI3bIBAET B CBOK OYepedb, Ierkylo Bu3yanbHyO
aMouuio.

HanpoTus, pUCyHOK, NOMHbIA CUMBOSIMYHbBIX 31IEMEHTOB,
KOTOpPbI ~ paccMaTpuvBaeT OOWH WM HECKONbKO
acneKToB peanbHOCTU U obriekaeT nx B rpaduyeckyto
¢opMy B COOTBETCTBMM C CMELMPUYECKUM S3bIKOM,
notpebyet oT HabnogaTens 3HaHMe OCOBbIX KIHYen K
ero yteHuo. Takum obpasom, NOCPEACTBOM Mepedavu
onpefeneHHbix 0003Ha4YeHWn, AOCTYMHbIX  TOMbKO
TOMY, KTO CMOCOGEH packo4MpOBaTh 3HAKWU 1 CUMBOSbI,
coobLleHne, cKpblIBaemMoe B PUCYHKE, CTaHOBUTCS
MOHATHBIM  3puTento, Onarogaps  UCMONb30BaHUIKD
CMMBOIIOB W rpadouyecknx  detanen, KoTopble
npeobnagatoT B npouecce nomcka HaTypanucTU4HOro
BHELLHEro Buaa W WNMO30PHbIX  3hdekToB, B
0COBEHHOCTU B TPAAULIMOHHOM TEXHUYECKOM PUCYHKE.
B uenom, at0 pasHoobGpasve OaeT Havano npoueccy
oTbopa, KOTOPbIA BbISBASET TO, 4YTO WHTEpecyeT
HabnogaTens: u 310, BO3MOXHO, Hanbonee MHTEPECHbIN
acnekT, Havbonee cogepXaTenbHbli U NOMHbIN
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fotografico, che ha per fine effetti “illusionistici”,
portera ad una lettura immediata che tende a creare,
nell’osservatore, un alto grado di evocazione della
realta considerata. Nel processo di comparazione
tra immaginato e rappresentato vi € la naturale
ricerca dellapparenza naturalistica, non solo
dellimmagine, ma anche dei codici, dell’apparenza
a cui siamo abituati nella vita reale. Dall’esaltazione
degli aspetti esteriori e dei parametri essenziali
dellimmagine dipende una facile comprensione
da parte di chiunque del messaggio visivo che
suscita poi una facile emozione visiva. Al contrario
un disegno condizionato da una forte carica
simbologica, che considera uno o piu aspetti della
realta e li graficizza secondo un linguaggio specifico,
richiedera, da parte dell’osservatore, la conoscenza
di particolari chiavi di lettura cosi che, attraverso la
trasmissione di specifici significati accessibili solo a
chi ha la possibilita di decodificare i segni e i simboli,
il significato, il messaggio celato nel disegno, il
progetto, possa presentare una chiarezza di lettura
attraverso I'utilizzo di simboli e convenzioni grafiche
che prevalgono, specialmente nel disegno tecnico
tradizionale, sulla ricerca dell’apparenza naturale e
sugli effetti illusori.

In generale questa diversita fa capo ad un processo
di selezione che consente di evidenziare cid che
interessa: € questo, forse, I'aspetto piu interessante,
formativo e carico di conseguenze del disegno, sia
del disegno dal vero che del disegno di progetto. Si
tratta di una selezione dei dati caratteristici in grado
di definire un particolare architettonico, un contesto
urbano o paesaggistico, per il riconoscimento dei
quali diventa necessario vivere un contatto diretto
con l'architettura e con il paesaggio da graficizzare.
La scelta del sistema di segni capaci di tradurre i
caratteri della realta in un’immagine e I'esame delle

nocrnenoBaTesfibHbIi PUCYHOK. pu 4em Kak pUCYHOK
cyllecTBytollero obbekta, Tak U CaMOro MpoekTa.
Peub unper o Bblbope XapakTepucTuK, CrocobHbIX
JaTb onpegeneHne apxMTEeKTYpHbIM OCOBEHHOCTSAM,
rOpPOACKOMY WM MEN3aKHOMY KOHTEKCTY, ONns 4ero
HeobXoouM NPSIMOA  KOHTaKT C  apXMTEKTYpOM uWmu
onpegeneHHon cpegon. C uenbk 3anevatneTb ee,
nepesoda CUMBOSIOB pearibHOCTU B M300paxeHue u
dopmy BaxkeH BbIOOpP CUCTEMbI 3HAKOB, MPOMOPLNNA,
nonoxeHusi, ceeta n 1.4. Kaxgas Agetanb nossonser
npnonNM3nNTLES K rpaddnyeckoMy CUHTE3Y C ee CTPOruMu
XxapakTepuctukamu, 6yob oHa ©Oonee wnuM  MeHee
abcTpakTHa.

MomyMMO 3TOro, TEPMUH abCcTparMpoBaHWE yKasbiBaeT
Ha MbICIIMTENbHbIA MNPOLIECC, MOCPEACTBOM KOTOPOro
obwmn Habop ob6bLEKTOB 3ameHsaeTcs 0606LeHHOM
KOHLEenuuen, Kotopasi OnMuCbiBAaeT OObekTbl  Ha
OCHOBaHMW NOAOBHbLIX A4S HUX KAYECTB; MbICITUTENbHbIN
mpouecc,  MNOCPeAcTBOM  KOTOPOro  OTAansetcs,
3CTparvpyeTcs ofHa YacTb OT BCEro TOro, 4to 6bino
BM3yasibHO MOCTUrHYTO. TO, YTO 3aTem MPOUCXOAUT
Ha rpaduyeckom YpOBHE, 3TO0  CTuUnM3auus u
reoMeTpu3aLms NoCTUrHyTOrO.

Peub mpgetr o npouecce chaHTasupoBaHusa, rae ons
o6beanHeHnss opMbl UM KOHLENLMX NPUHMMAIOTCS
BO BHMMaHWe KavyecTBa, npuHagnexaiiue pasnuyHbIM
aremeHTam, U rae, Hanpuvep, nsobpaxeHue nensaxa,
KOTOpOe npeanonaraet LUMPOKUA PsSa UAeanbHbIX U
MeTadopUCTUYECKMX NEPCNEKTUB, ONPeaenseT nensax
KaK «MbICIIUTENIbHOE MPOCTPAHCTBOY», PeanMCTUYHbIN
06pa3 MbIcrer B CBOEM OTKa3e OT BbICLLEro C1HTe3a , B
CBOeV CNocobHOCTN NPeACTaBNATL HeNnpeacTaBnsemoe,
Kak HMKoraa onpegenumoe-n3MmepsieMoe-
KONMMYECTBEHHOE, M CTAHOBUTCH  BblpaXXEHMEM
HepaspbIBHOrO MPUCYTCTBUA TFOPU30OHTa, MeTadopon,
BblpaXatoLen MNpoCTPaHCTBO  Kak  COBOKYMHOCTb
OTHOLUEHWA W B3aMMOOTHOLLEHWIA , KOTOpPblE HMKOrAa
He OblBalOT MOCTUrHYTbl OQHO3HA4YHO, B CTpaTernv
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forme, delle proporzioni, della posizione, della luce
ecc., per arrivare a una sintesi grafica fortemente
caratterizzata, sia questa piu 0 meno astratta, deve
essere esaminta in prima istanza a contato con il
luogo.

Del resto il termine astrazione indica il procedimento
mentale attraverso il quale si sostituisce un insieme
di oggetti con un concetto, piu generale, che
descrive gli oggetti in base a proprieta a loro comuni;
processo mentale mediante il quale si allontana,
si estrae, una parte da un tutto visivamente
percepito. Quello che accade a livello grafico &
poi una stilizzazione e una geometrizzazione del
percepito. Si tratta di un processo di fantasia dove,
per associazione di forme o concetti, vengono
messe in relazione qualita provenienti da elementi
distinti e dove I'immagine paesaggio, intendendo
quindi un panorama ampio di prospettive ideali e
metaforiche, diviene un paesaggio come “luogo
della mente”, modo di pensare il reale nella sua
rinuncia ad una sintesi dall’alto, nel suo essere
anche rappresentazione dell’irrappresentabile in
quanto mai definibile-misurabile-quantificabile, e
diventa espressione dell'indissolubile presenza
dell’'orizzonte, metafora del pensare lo spazio come
insieme di relazioni e interazioni mai stabilmente
definibili, mai univocamente afferrabili, in una
strategia di pensiero che concede margini ai processi
di creazione nella continua riproblematizzazione
delle certezze.

Il disegno quindi € racconto del rappresentato che
riporta due livelli di astrazione, il primo dipendente
dal disegnatore che semplifica e caratterizza certi
elementi, ed il secondo dipendente da chi osserva
il disegno, da chi & chiamato a leggere la criticita
del disegnatore, espressa da regole grafiche e
proporzionali.
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MbILLMEHUS, KOTOPOE JOoMyckaeT Npefensl B npoLecce
CO3[aH1S U PACCMOTPEHUST UCTUH.

Takvm 00pa3oM, PUCYHOK SIBMSIETCS HEKVM PaccKa3oMm
06 n3obpaxaeMom, KOTopbI HECET B cebe ABa YpOBHS
abcTparmpoBaHns: NepBbIfi 3aBUCKT OT aBTOpa, KOTOPBIN
obrieryaet 1 xapakTepuayeT onpeaeneHHbIe ANIEMEHTI,
1 BTOPOW - 3aBUCUT OT TOTO, KTO pacCMaTpyBaET JaHHbIN
PWCYHOK, KTO MPW3BaH KPUTUYHO MPOYMTLIBATL aBTopa,
BbIPaXaoLLEerocsi NocpeacTBOM rpadonyecknx npasmi 1
nponopumn.

Takum o6pa3om, rpaHb, NUMUT MPUCYTCTBYET B
noboMm pucyHke B KavecTBe (hopMaHTa MpoYTEHUS
npoctpaHcTea. Uutnpya [hxkopgxmo Bbaccanu (Gior-
gio Bassani) HyXHO MOMHWTb, YTO AMs TOro, 4ToObI
XOpOLLUO PUCOBAaTb, HYXHO pa3obpaTb MUP Ha 4vacTtu,
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Il limite & dunque presente in qualsiasi disegno
come elemento formante dell’attivita di lettura dello
spazio. Per citare Giorgio Bassani si pu0 ricordare
che per disegnare bene, € necessario smontare il
mondo, per ricostruirlo poi pezzo a pezzo, coninfinita
pazienza. In questo senso smontare corrisponde
a discretizzare, ridurre ad elementi discreti la
continuita dello spazio reale definendo quindi,
nella struttura del luogo, i livelli di approfondimento
grafico che risulta opportuno descrivere per riuscire
a chiarificare le qualita del sistema architettonico.

Il disegno ha di per sé un fine, disegno per il progetto,
per la documentazione, per la valorizzazione ecc.
La stessa descrizione implica una progettazione
non solamente scenografica dellimmagine. |l
disegno puo vincolarsi a sistemi descrittivi che
sfruttano regole diverse per cui un disegno puod
essere realizzato con strumenti informatici al fine
di ottenere molteplici aspetti utili a piu funzioni del
processo individuato nella definizione degli obiettivi.
Sempre piu i disegni diventano non solo immagini
che ripresentano una condizione, ma veri e propri
contenitori di informazioni. Se questo aspetto &
valido da sempre, oggi la coscienza di questa
molteplicita e multidimensionalita della forma
grafica, costringe il disegnatore a definire progetti
e metodologie di sviluppo complesse per far si che
un disegno possa esplicitare al meglio le possibili
interazioni con le diverse chiavi di letture per le quali
ne & stata prevista una programmazione ed infine
proprio un disegno.

Se il disegno & dunque un contenitore di molteplici
contenitori, corrispondenti alle diverse applicazioni
ma anche alle diverse implicazioni emotive e
suggestioni che esso stesso comporta, ecco che
il limite verticale, I'approfondimento tra le diverse
aree di interesse che riguardano una scena, diventa
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3aTeM cobpaTb €ero no Kycoukam, C OeCKOHEeYHbIM
TepneHvem. B aTom noHMmaHum «pasobpatb Ha YacTuy»
O3Ha4yaeT YnopsfooYUTb, COKpPaTUTb B AUCKPETHbIX
3reMeHTax HenpepbIBHOCTb pearibHOr0 MPOCTPaHCTBa,
TakuMm 0bpa3om, BblAENss B CTPYKType MecTa YPOBHM
rpadouyeckon peranusauum, 4YTo [AeT BO3MOXHOCTb,
B KOHEYHOM WUTOre, onucatb KayecTBO apXUTEKTYPHOW
CUCTEMbI.

PrcyHOK CnyXuT pasHbIM LEensm, Hanpumep, PUCYHOK
Ona npoekTa, Ans [OOKYMEHTOB, Ans oueHkn. To
Xe camMoe OnucaHuwe npegnonaraer He  TOMbKO
cueHorpaguyeckoe onucaHve KapTuHKW.  PucyHok
MOXET ObITb peannsoBaH onucaTerbHbIMY CUCTEMaMK,
KoTOopble ObnagatoT OTAENbHbIMK MpaBUiamn, TakuM
06pa3om, pUCYHOK MOXET ObITb cOo3daH MOCpeaCTBOM
MHPOPMAaLMOHHbBIX CUCTEM UM, B KOHEYHOM uTore, Byaert
obrnagatb MHOXECTBOM MOME3HbIX acrneKToB, KOTopble
OyayT cnocobCcTBOBaTL NPOLIECCY OnpeaeneHns Lene.
Bce OGonblue puUCYHKM CTaHOBATCA HE MPOCTO
KapTUHKaMK, KOTOpble OnUCbIBalOT 0OBCTaHOBKY, HO
cambIMV  HacTOSILLWMMK  pe3epByapamu  MHopMaumn.
Ecnn paHHbIM  acnekT Bcerga BepeH, TO CerogHda
MOHUMaHWE MHOXECTBEHHOCTM U MHOTOMEpPHOCTU
rpadmyeckon  OpMbl  BbIHYXOAKT  XyOOXKHMKA
onpenensaTb KOMMMEKCHble LenM W MEeTOQOMOoruio
pasBUTUS C LEeMbl CO34aHWs PUCYHKA, KOTOPbIV
CMOXET HausnyywuMm obpasom Bblpa3nTb BO3MOXHbIE
B3aMMOCBSI3M C PasNMYHbIMU KMKYaMmM NpodTEHUS, AN
KOTOpbIX ObINO 3annaHMpPOBaHO NPOrpamMmMUpPOBaHueE W,
COBCTBEHHO, PUCYHOK.

Takum 06pa3om, ecrnm pUCyHOK SIBMSIETCA pe3epByapoMm
PasnMYHOro CoaepXaHusl, OTHOCALLMXCS K HECKOMbKUM
oTobpaxeHusiM, TO Takke K pasHbiM 3MOLMOHarbHbIM
NPEANONOXEHNSM U UMNAMKAUMSM O TOM, YTO OH
ABMSIETCHA BEPTMKANbHON rpaHbto, yrnybneHnem B ccepe
pasnuyHbIX cdep MHTepecoB KacaTenbHo kagpa. OH
CTaHOBUTCS OOLEKTOM MCCIEAOBAHUS 1 Pa3MbILLIIEHNS.
QcTeTnyeckas rpaHb mMexay peanucTnyHbIM
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oggetto di indagine e di riflessione. Il limite tutto
estetico tra rappresentazione realistica e sintesi
astratta dovra cercare di formularsi in modo da
consentire al meglio una rappresentazione dei tanti
frammenti che compongono la scena e il disegno
architettonico, a fini documentari, dovra cercare di
descrivere fin nel dettaglio lo stato reale dei luoghi.
Le qualita di un muro dipenderanno da come questo
si relaziona con l'intorno, da cid che recinta e da
cid che occulta, ma anche dai materiali con cui &
costruito, fino al punto di richiedere una descrizione
di ciascun mattone che contribuisce, con i suoi difetti
e le sue imprecisioni a caratterizzare la superficie
dell’elevato. Si arriva presto a comprendere che
tra la condizione geometrica ideale, tra il modello
progettuale e formale ed il reale c’@ una grande
variazione di qualita che dipende proprio dalla regola
costruttiva e dallo stato di degrado e conservazione
della struttura. | materiali si deformano, variano
aspetto quasi completamente, modificano la propria
geometria a volte attraverso una mancanza o una
semplice inflessione, anche attraverso una patina, in
particolare che € in grado di modificare interamente
'immagine dell'intera esperienza architettonica.

Il disegno deve dunque giungere a raccogliere
queste informazioni, specialmente adesso che,
grazie alla computergrafica, € possibile navigare
dentro ambienti vettoriali infiniti e ordinare e
codificare la descrizione dello spazio virtuale in
modo da essere piu verosimile limitando ogni sorta
di approssimazione che non risulti necessaria.
Negli anni passati queste approssimazioni
erano quasi necessarie, non solo per rilegare il
disegno all'interno di un processo di produzione,
rigorosamente a mano, in cui diveniva indispensabile
qualificare un aspetto critico delle procedure
interpretative del costruito, ma perché la concezione

HEOBXOAMMOCTb U3YYEHWA OETANEN C LENLIO NMOHUMAHWA MPOCTPAHCTBA

21

otobpakeHnem W  abCcTparMpoBaHHbIM  CUHTE30M
AommkHa 6bITb chopMynupoBaHa Taknum 06pa3om, HTOObI
MO3BOMUTb KaK MOXHO Iydlle n306pa3nTb MHOXECTBO
(parMeHToB, W©3 KOTOPbIX COCTOWUT KOMMO3MLMS
M PUCYHOK apXMTEKTYpHOro oObekTa, U B Uensx
OOKYMEHTUPOBaHWUS JOMKHA CTPEMUTBCS K AeTarnbHOMY
OMNMCaHNI0 PearnbHOr0 COCTOSAHWNSA MECTHOCTH.

KauecTtBa cTeHbl OyayT 3aBUCETb OT TOrO, Kak OHa
corracyeTcd C OKpyXarllen cpenon, ¢ TeM, 4YTO ee
OKPY)XaeT M YTO CNpsTaHo, HO Takke U OT maTtepuana,
13 KOTOPOrO OHa NOCTPOEHa, BMIOTb 4O MOMEHTA, Koraa
OyaeT onuncaH kaxabln KUpnuymK, KOTopbIi cCnocobCTBYET,
CO BCEMU CBOMMM AedeKkTaMu M HECOBEPLLEHCTBAMMU,
XapakTepuUcTuKe NOBEPXHOCTU.

OueHb CKOPO CTaHOBUTCSI SACHBIM, 4YTO  Mexay
naeanbHbIMM TEOMETPUYECKUMMN  YCIIOBUSMU, MEXAY
nraHMpyemMon un dopmaribHOM MoZernbio, a Takke
peanbHOW, cywiecTByeT Oosbluas pasHuua KadecTsa,
KOTopas 3aBMCUT COBCTBEHHO OT MpaBuI1 CTPOUTENLCTBA
N OT COCTOSIHMA Aerpagaumm n CoXpaHeHus CTPYKTYpbl.
MaTepuanbl 0edopMUPYIOTCH, U3MEHSS]  BHELUHWI
BMO 0ObeKTa NpakTUYecKn MONHOCTbIO, Moaudurumpys
Mopovi ero reoMeTpMo  OTCYTCTBMEM YacTh  WIu
NPOCTbIM NPOrMGOM, UM HAaNMYMemM NaThHbl, HO BCE 3TO
CrnocobHO MOMHOCTLI M3MEHUTL U300paXeHne Lenoro
APXUTEKTYPHOrO OnbITa.

Takum o06pasom, PUCYHOK LOMKEH Mpubnmkateca u
cobupatb 3Ty uHdopmMaLmo, 0COBEHHO cenyac, Koraa
Onarogapsi KOMMNbHOTEPHOW  rpaduke  CTaHOBUTCS
BO3MOXHbIM MyTELIECTBOBATb BHYTPU OGECKOHEYHbIX
BEKTOPHbIX OOBLEKTOB, YMopsigouMBas M KOOMPYS
onncaHune BUPTyanbHOro NPOCTpaHCcTBa Takum ob6pasom,
ytobbl coenate  ero  Hauboree  MPUBNKEHHbLIM
K peanbHOCTW, OrpaHuyMBas sobble  HEHYXHble
annpokcMmaLmm.

B nmpownom 9TM annpokcumaumm - ObinM NOYTU
HeobXxoauMbl, HEe TOMbKO ANS TOro YTobbl MPUBSA3aTb
PUCYHOK K MpoLieccy Mpou3BOACTBa, CTPOro BPY4HYHO,
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tipologica dell'architettura costringeva ad una
razionalizzazione formale delle interpretazioni alle
quali corrispondeva poi il disegno del tipo.

Si tratta di una semplificazione dove alla necessita
di descrizione delle qualita specifiche del fenomeno
architettonico, si sostituiscono astrazioni mirate
ad esaltare le caratteristiche che consentono di
comprendere l'oggetto all'interno di un insieme.
Il tipo perd, specialmente se consideriamo
casi di studio che non gravitano nel medesimo
spazio ma che riportano una qualita territoriale
vasta, difficimente riporta aspetti caratterizzanti
unitari. Difficilmente si pud parlare di tipologia
totalizzante del fenomeno architettonico che, in
quanto complesso, riporta variazioni di materiali,
di tecnologie costruttive, di impianti distributivi, di
orientamento e di insediamento all'interno di uno
spazio. Ecco dunque che il disegno architettonico
deve cercare di esprimere la varieta del sistema
architettonico stesso, del modello costruttivo e
dellimpianto paesaggistico, anche quando un
processo di sintesi progettuale riporta, come &
normale, certe qualita dell'architettura a schemi
preordinati di natura tipologica.

Si evince che il problema di fondo € dunque
connesso al modo in cui interpretare I'architettura
per rappresentarla correttamente e alla definizione
di quali letture tematiche sia opportuno dare ad un
disegno al fine di renderlo il piu espressivo possibile
del contesto. lo credo che uno dei problemi piu
significativi per i disegnatori sia di smettere di
limitarsi a rappresentare I'architettura (che non € un
testo teatrale, I'architettura si rappresenta da sé; al
massimo si interpreta) e dedicarsi ai problemi veri
dell’architettura che non possono solo esser lasciati
ai soprintendenti ai monumenti o a progettisti in
vena di stravaganze.
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Korga CTaHOBWUIOCb HEOBXOAMMbIM KBanmMuLMpoBaTb
KPUTUYECKUIA aCMEeKT CO34aHWs, HO TaKkke WU NOoToMy
YTO TUMUYHBIN APXUTEKTYPHBIN 3aMbiCen BbIHYXaan
K chopManbHOM pauuoHanu3aumMm  MHTepnpeTauum,
KOTOPOW COOTBETCTBOBAs PUCYHOK.

Peub wnger 06 ynpoweHun, rge HeobXooumocTb
OMnMcaHus CrneundUYecknx KavyecTB apXMTEKTYPHOro
dheHomeHa 3ameHsieTcs abcTpakumen, CTpemsLencs
K YCUNEHUIO XapaKTepUCTWUK, MOMOratLwmx MNOHATb
06bLEeKT B COBOKYMHOCTU. TemM He MeHee, OaHHas
mogenb, OcoBeHHO ecnnm paccMaTtpuBaTb  Cry4vau
N3y4yeHus, KOTOpble He OMMPalTCA Ha TO Xe camoe
MPOCTPaAHCTBO, HO KOTOPbIE XapaKTepu3yoT LUMPOKUIA
CMEKTp TEpPUTOPUArbHbIX KayecTB, onuckiBasi obLume
XapaKTEPUCTUKM.

CnoxHo roBopuTb 06 06LLIEN TMNONOrMn apXUTEKTYPHOIO
deHomeHa,  KOTOpbIA, B LENOM,  OnucbiBaeT
Bapuauuy MaTtepuanoB, CTPOUTESbHbLIX TEXHOMOrN,
pacrnpefenuTenbHbIX  CUCTEM, OPUEHTUPOBaHWUA U
PYKOBOACTBa BHYTPM NpOCTpaHCTBa. Takum obpasom,
PUCYHOK [OMMKEH CTPEMUTLCS K BbIPAXKEHUIO BapuaLuuii
COBCTBEHHO apPXXUTEKTYPHON CUCTEMbI, KOHCTPYKTUBHON
Mo4enu W naHawadTHOM CUCTeMbl, Adaxe Toraa,
Korga mMpoLecc CUHTe3a EeCTECTBEHHbIM 0Opa3oM
HaknagblBaeT OMNpedeneHHble KadecTBa apXUTEKTYpbl
Ha npegonpedereHHble  CXembl  TUMOMOrM4eckom
npUpoAb!.

MoxHo caenatb BbIBOA, YTO OCHOBHas npobrema coctomt
B Crnocobe WHTepnpeTaumMm apxXuTekTypbl C LEnbo
KOPPEKTHOrO €e NpeacTaBneHnst U B TOM, YTO UMEHHO
TemaTu4yeckoe NpPodTeHVE MOXET CAenaTb PUCYHOK Kak
MOXHO 6ornee BblpasuTenbHbIM.

A cunTtalo, 4YTO OAHO M3 OCHOBHBLIX 3adaHuin ans
XYOOXKHUKOB — MepecTatb orpaHuymBatb cebs B
N300paXeHUn apXUTEKTYPHbIX OOBLEKTOB (3TO  He
TeaTpasnbHbIA TEKCT, apXUTEKTypa rOBOpPWUT cama 3a
cebs, B KpalHeM crnyyae, cama cebsi UHTepnpeTUpyeT) u
NoCBATUTL cebs HacToAWmMM npobremam apXUTEKTYpbI,
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In questi anni di ricerche condotte in gran parte
all'estero ho avuto modo di confrontare il pensiero
relativo alla rappresentazione dell’architettura
maturato all'interno della scuola fiorentina con
altre pratiche di intervento che venivano condotte
da soprintendenze locali e da enti di tutela del
patrimonio sia nell’area del Centro e Sud America
che in molte regioni della Russia e dell’Asia.

Ogni volta che mi trovavo a leggere un elaborato
tecnico relativo ad un’architettura o ad un
monumento dovevo comprendere quale fosse
stato l'intento interpretativo del rilevatore, che mai,
riusciva a collezionare un disegno totalizzante del
contesto. In numerose conferenze, specialmente in
Russia, venivano addirittura lodati disegni antichi,
rilievi dei secoli passati, realizzati a mano, ma
molto piu descrittivi rispetto ad elaborati tecnici
recenti ottenuti attraverso il computer. Ad essere
messo in crisi non era perd soltanto I'aspetto
estetico della riproduzione grafica, ma la totale
assenza della verifica di affidabilita che questi
disegni dimostravano anche ad una prima lettura.
Il piu delle volte quello che era assente in questi
disegni, che riproducevano sommariamente una
condizione ideale e dell’architettura, molto distante
dal presentare anche graficamente le imperfezioni
e le variazioni dell’oggetto, era proprio il progetto
di ricerca vincolato al disegno. La comprensione di
una visione del disegno come contenitore di diverse
possibilita che guidano l'analisi, finalizzata a sua
volta a svariati progetti. Se il disegno non ha un fine
ben preciso e non sottosta a tale progetto non solo
non riuscira a definire gli aspetti “convenienti” della
ricerca, ma risultera perlopiu inutile, non riuscendo
a rispondere a quelle esigenze descrittive di
ambientazione dei diversi progetti sull’oggetto di
analisi.
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KOTOpble HEe MOryT ObITb OCTaBMEHbI TONLKO 00LLEeCTBAM
OXpaHbl NAMATHUKOB WM 3KCTPaBaraHTHbIM An3aiHepam.
3a rogbl MccrnegoBaHUi, NPOBEAEHHBIX, B OCHOBHOM,
3a pybexom, y MeHs Oblna BO3MOXHOCTb CPaBHUTb
METOAMKY UCCrefoBaHns (OOPEHTUNCKON LUKOSbl C
APYTMMW HaYYHBIMU NPaKTUKaMU MaBHbIX YYpeXxaeHui
n obuwects MNO 3awmte KynbTypHOro Hacneaus B
LleHTpanbHom n KOxHOM AMepuKe, a Takke BO MHOMMX
pervoHax Poccun n Asun.

Kaxablvi pas, uitast TEXHUYECKUIA OTHET MO apXUTEKTYpe
UNN 0 NaMATHUKE, S OMKeH Obl 0CO3HaTb, Kakow bbina
Lenb MWHTepnpeTauuun, Kotopas kopaa-nnbo morna
cobpatb Bceobbemniollee U30OpakKeHne KOHTEKCTa.
Ha MHorux koHdepeHuusx, B ocobeHHocTu B Poccuu,
BOCXBansM WMMEHHO aHTUYHbIE PUCYHKWU, paboThl
yLe[LWmMX BEKOB, CO34aHHble BPYYHYH, HO ropasgo
bornee onucaTternbHble, TEXHWYECKN COBEPLUEHHbIE
06pasLbl, co3naHHbIe NPY MOMOLLM KOMMbIOTEPA.
OcnapuBaeTcs He TOMbKO SCTETUYECKMI  acnekT
rpadpmyeckoro n3obpaxeHus, HO U MOfIHOE OTCYTCTBME
NOATBEPXKOEHUS] HAOEXKHOCTU, KOTOPYKH 3TU PUCYHKM
OEMOHCTPMPOBanu Npu NepBoM MPOYTEHUN.

Yale Bcero 10, YTO OTCYTCTBOBAsnO B 3TUX PUCYHKaX,
KOTOpble B LIENIOM M300paxanu naeanbHoe COCTOsIHWE
apXUTEKTypbl, [danekoe pgdaxe OT rpaduyeckoro
N300paxkeHns HecoBepLUEHCTBA W Bapuaummn obbekTa,
ObIN0 IMEHHO LIEMNbO NMOUCKa 00y CNOBNEHHOCTU PUCYHKA.
lMoHMmMaHMe pucyHKka Kak pesepByapa pasfnyHbIX
BO3MOXHOCTEW, BedyLUMX K aHanuay, Hanpasnser
BHMMaHWE Ha pa3nuuyHble uenu. Ecnn y pucyHka Het
TOYHOW TPaHNU M OH He MOAYMHSIETCH TakoW LEnu, OH
He TONMbKO HE CMOXEeT onpedenutb «nogobatoLimer
acrneKTbl MOMCKA, HO U OKaXKETCHA COBCEM DECMONE3HbIM,
He Oyay4s B COCTOSIHUM OTBETUTb OMUCATEMbHLIM
TpeboBaHMAM, HanpaBfeHHbIM Ha OObeKTbl aHanmaa.
BoamoxHO, 3TO OyaeT MOoen HaBsI34MBOW MAEen, HO S
TBEpOo ybexaeH, UTo Tex, KTO yMEeT BUAETb, OXMUAA0T
3aa4un oxpaHbl 06 LEKTOB apXUTEKTYPbI.
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Sara una mia fissazione ma sono sempre piu
convinto che specie a chisa guardare spettiil compito
di far la guardia alle cose di architettura. Nessuno sa
guardare con l'attenzione di un disegnatore, il quale
attraverso I'esercizio della sua “arte” ha sviluppato
un’attenzione alle cose, che gli altri di rado hanno.
Un tempo in ltalia, nelle citta, esistevano le
“commissioni d’ornato” che erano composte per lo
piu da artisti, e da persone ritenute di buon gusto
alle quali era affidato il “decoro” cittadino. Oggi il
rischio costante € che una disattenta pratica del
disegnare possa provocare una perdita totale del
controllo sul fenomeno architettonico a tutti i livelli
della progettazione e della gestione del patrimonio.
Molti paesi esprimono poi una conoscenza ben
dettagliata delle problematiche teoriche vincolate
alla conservazione, ma sono completamente assenti
esperienze pratiche per cui i concetti generali del
buon restauro ad esempio, vengono applicati ed
affiancati a pratiche ed iniziative del tutto individuali
lontane dall’essere corrette e, in molti casi, queste
incomprensioni derivano proprio dalla mancanza
della conoscenza di come operare un corretto rilievo.
A questo si somma la fede mal riposta nelle nuove
tecnologie. Non basta utilizzare qualche scanner
laser per realizzare un rilievo corretto, affidabile e
soprattutto utile su un monumento. La fase di post
produzione delle nuvole di punti & di gran lunga
la piu importante, che richiede esperienza ed una
profonda coscienza critica dell'intero progetto per
il quale viene intrapreso un rilievo. Alla fine, anche
quando si procede attraverso questi strumenti,
e sempre affidata al disegno [linterpretazione
delle nuvole di punti, per definire I'elaborato
bidimensionale che qualifica l'intero processo di
rilievo e definisce la correttezza delle operazioni.

I rilievo € il primo passo di un qualsiasi intervento
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HWKTO He MOXeT CMOTPeTb C TeEM e BHVWMaHMWEM,
Kak XyOOXHWK, KOTOpbIM MNOCPEACTBOM  MpaKTUKW
CBOEr0 «WCKYCCTBa BWAEHMS» pPasBuil BHMMaHWE K
JetansiM, 4acTto He 3aMeTHbIM Ans ocTarnbHbIX. bbino
BpPEMS, KOrda B UTANbSHCKUX ropofax CyLlecTBOBanv
«OpHaMeHTasnbHble  KOMWCCUM»,  COCTOsLME B
OCHOBHOM M3 XyAOXHWKOB W nogen, obnaga.Lumx
XOPOLUMM BKYCOM, KOTOPbIM AOBEPSANOCH 3afdaHue Mo
«YyKpaLLeHMno» ropoga.

CerogHsi Mbl CTankMBaeMmcsi C MOCTOSIHHbIM PUCKOM
TOro, YTO HeBHUMATENbHasA MpakTMKa pPUCOBaHUSA
MOXET CMPOBOLMPOBATL MOSMHY0 MOTEPH KOHTPONS
Hag apXWUTEKTYpHbIM (DEHOMEHOM Ha BCEeX YPOBHSX
CO30aHuUs 1 YNpPaBneHNs KynsTypHbIM Hacnegnem.
MHorue cTpaHbl Bblpa)aroT XOpOLUO AeTann3npoBaHHyo
OCBEOMJIEHHOCTb O  TEOpEeTUYecknx npobnemax
COXpaHeHusi O06BLEKTOB KynbTypbl, HO abCoMTHO
OTCYTCTBYET NPaKTUYECKMI OMbIT, 13-3a Yero, Hanpumep,
oblwme  KOHUEenuuMM  KadyeCTBEHHOW  pecTaBpaumm
NMPUMEHSIIOTCS Ha MpaKTUKe Oaneko He KOPPEKTHbIM
ob6pazom. Bo MHOTMX criyyasx 3TO MPOUCXOAUT, UMEHHO,
OT OTCYTCTBUSI 3HAHWUSI U MOHUMAHWUS TOrO, Kak HY>HO
paboTtaTb B MICTOPUYECKOW cpee.

K atomy cnegyet 0o6aBuTb HEYMECTHYIO BEpy B HOBble
TexHonormn. HegocTtatodHO NPOCTO  MCNOMNb30BaThb
KaKOW-TO fasepHbIi CKaHep A5t CO34aHUS KOPPEKTHOrO,
[O0CTOBEPHOrO MHYXXHOTOo penbeda. PasanocrneayoLero
co3gaHust obnaka Tovek — Haubonee BaxHasi, U OHa
TpebyeT onbiTa 1 ry6oKOro KpUTUHECKOro MOHUMAaHMSA
BCEro npoekTa, A/151 KOTOPOoro, COBCTBEHHO, CO3AaeTCs
penbed.

B KOHLIe KOHLIOB, jaXke Koraa B NpoLiecce NCMomb3yTCs
3TW VHCTPYMEHTbI, BCE pPaBHO CO30AETCs PUCYHOK OT
pyku. [Ons onpeneneHns OBYXMEPHOTO U300paKeHUs
cosgaetcs 0brnako ToYeK, KOTOpoe KBanMduumpyeT BeCb
npouecc onucaHusa penbeda v onpenensier TOYHOCTb
onepauuu.

BbisBneHnne penbedha - 370 nepsbii Wwar K nobomy

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA



PREMESSA: COMPRENDERE IL LUOGO ATTRAVERSO L'OSSERVAZIONE DEL DETTAGLIO

di conoscenza, quando questo non cerca di
integrare dati provenienti da attivita condotte
anche separatamente e quando non si comporta
come raccoglitore di attivitd multidisciplinari, ecco
che il conseguente progetto, qualunque esso sia,
portera con se una tragica frattura derivante proprio
dalla mancanza del confronto. Quando il rilievo
€ completamente assente e non si costruiscono
strumenti per la conoscenza dell’architettura storica,
questa sparisce rapidamente sotto I'ondata del
grande rinnovamento culturale che impone modelli
architettonici avulsi dal luogo. E questo il caso di
quasi tutti i centri storici delle citta della Russia, ad
eccezione di San Pietroburgo, di molti paesi del
Caucaso, dellEst'Europa e, in generale, di quei
luoghi che ancora sono in grado di raccontare
attraverso I'analisi dei modelli architettonici porzioni
di storia sepolta, leggibile solo nella disposizione
di qualche pietra che manifesta tracciati culturali,
rotte commerciali e influenze del passato. Questa
I'importanza del rilievo e della tutela dell’architettura,
questa I'importanza del disegno, che non & solo una
pratica per la conoscenza, una pratica per il racconto
o l'organizzazione anche interiore dei dati, ma che
e forse I'unica speranza che abbiamo oggi di non
cancellare dal nostro pianeta quelle patine, quei
colori e quei dettagli che, nella loro imperfezione,
esprimono la grandezza del tempo.

Sandro Parrinello

HEOBXOAMMOCTb U3YYEHWA OETANEN C LENLIO NMOHUMAHWA MPOCTPAHCTBA
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NOCTUXEHNIO M BMeLLaTenbCcTBy. Korga oHo He cTpemunTes
WHTErpupoBaTh AaHHble, MOflyYeHHble B pesynbrarte
MEpPONPUATUIA, NPOBOAUMbLIX OTAENbHO, M KOrga He
BbICTYMNAET KaK aKKyMYmATOP MynbTUTUANCLMINIMHAPHBIX
OENCTBUIN, NPOEKT, Kakol Obl OH HX ObIN, NpPUBEOET K
TparmyeckoMy neperiomy, BO3HUKLIEMY OT OTCYTCTBUSI
YMEHWsI CpaBHMBaTb.

Korga pernbed nornHoCTbio OTCYTCTBYET Y HE CO34al0TCA
WHCTPYMEHTbI AN MNOCTWXKEHUST  UCTOPUYECKON
apXUTEKTYpbl, OHa ObICTPO McYe3aeT, HaxodsiCb MNOL
BO3AENCTBMEM  BOSHbl  KyNbTYpPHOrOo  OOHOBMEHWS,
KOTOopasi HaknagblBaeT Ha Hee BblpBaHHblE U3
MPOCTPaHCTBA apXUTEKTYPHbIE MOLENMN.

OT0 4gBnsieTca NpobriemMon MUCTOPUYECKMX LIEHTPOB
ropogoB Poccuu, 3a uckntodeHnem CaHkr-INetepbypra,
MHorux ctpaH Kaekasa, BocTtouHon EBponbl B 06LLeM,
TEX MECT, KOTOpble BCe elle CrnocobHbl pacckasaTb
MOCPEACTBOM  aHanM3a  apXUTEKTYPHbIX — Mogenen
norpebGeHHOoM UCTOPUKN, O KOMMEPYECKMX NepernomMax u
BMUSIHUW NPOLLIOrO.

OTO BCE rOBOPUT O BaXXHOCTM pernbedia 1 apXnTekTypbl
B LIENIOM, O BaXHOCTU PUCYHKA, KOTOPbIA HE TOMbKO
ABMAETCA NPaKTUKOW ANS  MO3HaHWS, MNPaKTUKOM
pacckasa W [axe BHYTPEHHEro YnopsaodMBaHus
OaHHbIX, HO BO3MOXHO €OWHCTBEHHOW HaOexaoWn,
KOTopasi eCTb Y HaC CErofgHsa Ha To, YTO He mponaayT
C Halen nnaHeTbl TOT HareT, Te Kpacku 1 Te getanu,
KOTOpble B CBOEM HEeCOBEpPLUEHCTBE OTobpaxatoT
BENMYME BPEMEHMN.

CaHdpo lNappuHenso






Odessa: il racconto di un’immagine
Opecca. Pacckas nsobpaxeHusx



Capitolo UNO

Quali sono quei fenomeni e quelle qualita che
consentono di determinare, con una certa
affidabilita, le specificita di un determinato sistema
urbano? La forma urbana, intendendo questa come
un sistema definito da una molteplicita di fattori
non solamente fisici, consente di identificare uno
spazio e consente ad una citta di essere identificata
in maniera univoca. Descrivere lo spazio urbano
in qualche modo & proprio I'operazione di lettura e
sistematizzazione di quelle procedure necessarie
a formulare, su specifici supporti, una ‘carta di
identita’ della citta, dove sia possibile leggere
e addentrarsi nell'identita dello spazio, in modo
selettivo e tematico. La cittd & caratterizzata da
uno spazio denso ma non omogeneo, le sue forme
sono il risultato della combinazione di elementi
architettonici, delle differenze tra spazio pubblico
e privato, tra spazi aperti e spazi chiusi, definite
da intuizioni ed elaborazioni, invenzioni d’arte che
organizzano il corpo del sistema abitato. Possiamo
formulare l'ipotesi che la citta sia simile ad una
pagina scritta dove il lessico sia costituito dai singoli
elementi che si distribuiscono nello spazio urbano
e la sintassi, combinando in modo pit o meno
coerente questi elementi, generi frasi pit 0 meno
leggibili.

A scrivere questa pagina sono molte persone che
conoscono lingue diverse e che imprimono, con

Kakve sBneHuss n kadecTBa MO3BONAT OMNpeaenuTb, C
HEKON [0nen HafexXHOCTH, CneunduKy JaHHON rOPOACKON
cuctembl?  YpbaHuctudeckass dopma, Mop  KOTOPOW
nogpasymeBaeTCs  Lenas  cucTeMa,  onpedeneHHas
MHOXECTBOM  pasnuyHbiX  (bakTOpoB  (HE  TOMbKO
dusnyecknx), nosBonser ropogy OblTb  OAHO3HAYHO
MAEHTUMLMPOBaHHbIM. B HekoTOopom poge, onucaHue
FOPOACKOr0  MPOCTPaHCTBA  SBMSIETCA  onepauuen no
TOMKOBaHUIO  (MHTeprpeTauum) W cUcCTEMaTU3aLMK
onpegeneHHbIX npouedyp. AT npoueaypbl HeobxoauMbl
[NS NOCTPOEHWS KapTbl ropoaa, KoTopas peanuayercs npu
ocobow nogaepxke. Mpn nomoLy kapTel 6yoeT BOZMOXHO
BHUKHYTb B [€TanM MPOCTPaHCTBA MO CENEKTVBHLIM U
TemMaTuyeckum kputepusM. fopon xapaktepusyetcsl, Kak
MMOTHOE NPOCTPAHCTBO, HO MPW 3TOM HeoaHopoaHoe. Ero
(hopMbl SBMSIKOTCS Pe3ynbTaToOM COYETAHUS apXMTEKTYPHBIX
3M1IEeMEHTOB, MYBNUYHbIX, YaCTHbIX, OTKPbITBIX U 3aKPbITbIX
MPOCTPAHCTB, BbISBNEHHLIX MO BMAWSHUEM HEKOW AO0Mu
WHTYyWUMK, pa3paboTok, npou3sedeHun wuckycctea. Bce
3TV KpUTEPUM COCTaBNSAOT U (HOPMUPYIOT CepPALEBUHY
cucTeMbl pacyetoB. B wutore moxem ccopmynupoBatb
rMnoTesy, COrnacHO KOTOPOW rOPOA, MOXOX Ha UCMUCAHHYH
CTpaHuLy, rOe IeKkcuka npefctaBnser coboi Habop
OTOENbHbLIX  3MIEMEHTOB, KOTOpble  pacnpefdeneHsl B
rOPOACKOM MPOCTPAHCTBE, @ CUHTAKCUC COYETaeT, MHoraa
nocrnefoBaTenbHO, MHOTAA HET, BCe 3TW arneMeHThbl B 6onee
Unu MeHee pasbopurBble ¢pasbl.

YTo6bl HamoMHWTL CMbICAIOM, HamucaTb 3Ty CTpaHuLy
HeobXxoauMO y4vacTvie MHOTWX IoAew, KOTOpble FOBOPST



Lo spazio urbano

una differente pressione, segni nella memoria del
foglio, cosi che tali segni impiegano, a seconda
della profondita del solco, pit 0 meno tempo prima
di cancellarsi o di essere ricoperti da altri segni.
Leggere lo spazio urbano comporta sviluppare una
serie di considerazioni volte a decifrare il complesso
sistema di segni e di invenzioni che hanno luogo
su questo foglio, considerando che ogni area
urbana esercita una doppia forza, centripeta
(verso l'esterno) e centrifuga (verso linterno) e
che la distanza a cui giunge la sua proiezione
all’esterno dipende dalla quantita e dalla qualita
delle funzioni che in essa si svolgono, mentre gli
spazi circostanti sono eterodiretti, cioé condizionati
da altre citta. Traffico come intensita dei flussi
visibili che si snoda sul territorio, comunicazioni e
informazioni che gerarchizzano spazi, comportando
una caratterizzazione dei territori dove avvengono
continuamente scambi di merci, di ogni forma di
traffico e dei flussi di informazione - comunicazione,
con al centro la citta, dotata di forza gravitazionale
rispetto al territorio circostante. Il centro storico, ad
un livello piu dettagliato, esercita sulla citta la stessa
forza concentrando, nel potere evocativo delle sue
forme e delle sue funzioni, 'immagine piu intima del
sistema urbano.

Ha pasHbIX A3bIKax, U Kaxdbli OCTaBNAET CBOW OTMEYarTokK,
0cobbli crnep (C pasHoi CTEMeHbl [OaBneHus) B Tak
Ha3biBaEMyl0 «NamMsiTb» nucTa. Takium o6pasom, 3Tu
CVMBOIbI  UCMOMb3YKTCA, B 3aBUCMMOCTU OT rNy6uWHbI
«B0opo3apl», He3aZoMNro [0 TOro KaK yaAanuTb UX HACOBCEM
WNW MOKPbITb MINCT YXe HOBbIMU 3HaKamu. CuuTbiBaHue
rOPOACKOro MPOCTPaHCTBA BreYET 3a OO0 BO3HUKHOBEHNE
W pasBATME psda  3amMevyaHum U pacCyxmoeHun,
HanpaBneHHbIX Ha PacLMGPOBKY CIOXHON KOMMIIEKCHON
CHCTEMbI 3HAKOB U U30OpETEHUNIA, KOTOPbIE Pa3MeCTUNNChH
Ha aToM nucte. [py 9TOM BaXHO MPUHATL BO BHUMaHUe,
YTO Kaxkdbl pavioH ropofa OCYLUECTBRSIET ABOMHYIO CUIY:
LIEHTPOCTPEMUTENBHYIO  (HAapyXXy) W cuny LeHTpudyrv
(BOBHYTpPb) M 4TO paccTosiHWe, KOTOpoe [OCTUraeT ero
MPOEKLMS, 3aBUCUT OT KOMMYECTBa U kavecTBa (DyHKLMN,
KOTOpble B HEM peanuayroTcs, B To Bpems, kak npuneraroLume
paroHbl Nerko MoaAalTCH BAUSHUIO CO CTOPOHbI, T.e.
obycrnoeneHbl  OpyriMyu  ropogamu.  TpaHCMOpTHble
npobKn — BUAOMMBIE MOTOKW, KOTOPbIE PacnpoCTpPaHAoTCS
Ha  TeppuTopuM  ropoda;  KOMMYHUKALMOHHblE U
MH(OPMALMOHHBIE  CUCTEMBI, KOTOpbIE YCTaHaBIMBAKOT
Mepapxuio  MPOCTPaHCTB, BedylMe K XapaKTepucTuke
TEPPUTOPUINA, A€ MPOUCXOOAT HEMpepbiBHO TOProBns
ToBapamu. [JopoxHble NpobKkM M MOTOKM MHGOpMaLUN —
KOMMYHVKaLMM C LEHTPOM ropofa, CHabXeHHble CumMow
TSXKECTU, MO CPABHEHUIO C OKPECTHOCTSAMU. McTopryeckuin
LIEHTp ropofa, Ha bonee geTanbHOM YpOBHE, OKa3blBAET
Ha ropof, B LENoOM, TaKyto e CUIy, KOHLEHTPUPYSACh Ha
CrMocoBHOCTH BbI3bIBaTb B NAMSATU €ro hopMbl, OYHKLMN 1
camble rny6bok1e KapTUHbLI FOPOACKON CUCTEMBI.



1.1 Definire 'immagine urbana

E utile sottolineare che la cittd non pud essere
semplicemente letta come contenitore di ‘cose della
memoria’, bensi come un organismo vivente, la cui
storia si ambienta in un territorio e in uno specifico
panorama culturale. Senza dubbio & necessario
conoscere e descrivere i processi di formazione,
soffermarsi sugli aspetti del paesaggio e delle sue
componenti sia naturali che culturali, ma per fare
questo risulta fondamentale capire in che modo
leggere il prodotto di una secolare economia,
dell’'azione dell'uomo, mediante una vera e propria
strutturazione dei ‘segni’ di cui la citta € formata.

Si tratta di esplicitare un racconto dei luoghi e di
come questi si sono modificati anche in relazione
ai diversi principi di armonia e di funzionalizzazione
dello spazio, cercando di comprendere quelle
regole, non sempre scritte, attraverso le quali si
sono sviluppate le dinamiche sociali che hanno
dato luogo ai diversi modelli di vita ed alle diverse
tipologie edilizie. Luoghi intesi come sintesi della
relazione tra uomo e ambiente in quello che viene
chiamato contesto culturale.

A questo proposito sono utili alcune riflessioni
sul rapporto tra paesaggio e luogo, e di come il
paesaggio, per dirla semplicisticamente, risulti
formato da un insieme di luoghi, anche diversi
tra loro, e da una coesistenza di caratteristiche
naturali ed antropiche. La valenza di un paesaggio,

MonesHbiv OymeT nogvepkHyTb, YTO TOPO4 HE MOXET
paccMaTpuBaTbCs MPOCTO Kak pe3epByap 419 «MaMATHbIX
BELLENY, a CKOpee AOMKEH CYMTaTbCS XKMBbIM OPraH13MOoM,
Ybsl MCTOPUS MOcCenunack B LEHTParbHOM paiioHe, C
0CoBON  KynbTypHOW MaHopaMoW. 34ecb BHE  BCAKWX
COMHEeHU  Heobxogumo  ObiTb  OCBEOOMIIEHHBIMU,
NOHMMATb M YMETb ONMcaTh MPOLECChl ero 06pasoBaHus 1,
B 4aCTHOCTM, NPUOCTAHOBUTCS Ha Nensaxax, NpUpOaHbIX 1
KYnbTYPHbIX KOMMOHEHTax ropoaa. MNpu aTom, Heobxoanumo
MOHMMaTb, KakMM Crnocobom uuTaTb, paclundpoBbIBATH
NPOAYKT CTONETHEN SKOHOMUKM U AEATENBHOCTM YerioBeka
NoCpeaCTBOM peanbHOro CTPYKTYPUPOBAHNS «3HAKOBY, 13
KOTOpbIX cchopmmpoBaH ropof. Peyb nget o ropogax, kak
OHW N3MEHUINNCb B OTHOLLEHWM C Pa3nnYHbIMU NMPUHLMNAMM
rapMOHUM U (PYHKLIMOHMPOBaHUA MpocTpaHcTea. [biTasice
MOHATL 3TV NpaBuna (4aneko He Bcerga PUKCMPOBaHHbIE),
yepe3 KOTopble pas3Bunacb coumanbHas AuHamuKa
M KOTOpble MOCIYXWMIM  Havanom [AOns  pasfMyHbIX
MOZENEN XU3HU N PasnUYHbIX TUMOMOTMA CTPOUTENBHON
NpOMbILLEHHOCTM. CriegoBaTenbHO, OTHOLLEHUS MeXay
YENOBEKOM M OKpYKatoLLen Cpedon 3aknoyaercs B TOM,
YTO Ha3bIBAETCS «KYNbTYPHbIM KOHTEKCTOM». Ha aToT
cyet OyayT MonesHbl HEKOTOpbIE Pa3MbILLIIEHNS HA TeMy
B3aUMOOTHOLLEHUIN MEXIY Men3axemM U MECTOM, 1 TaK Kak
nemnsax, nonpocTy roBopsi, OkablBaeTCs CHOPMMPOBAHHBIM
MHOXXECTBOM MEeCT OT/IMYHbIX Apyr OT Jdpyra W
COCYLLEECTBOBAHMEM MPUPOOHBLIX W AHTPOMOMOMMYECKUX
XapakTepucTuK. LleHHocTb naHawadta, a Takke MecTa,
orpefeneHa KayecTBOM CBS3W, KOTOPYK YENOBEK He
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cosi come di un luogo, & determinata dalla qualita
del rapporto che 'uomo intrattiene con il sistema
compiuto degli spazi, considerati questi nella
multidimensionalita delle loro valenze storiche,
formali e culturali.

Il concetto di luogo & sovente banalmente sostituito
da quello di paesaggio, che evidentemente
rappresenta un concetto astratto se disgiunto
dall’analisi delle sue specifiche componenti, ma &
strutturando le valenze che si ambientano nel sito
che & possibile definire e comprendere non solo
le specificita di ciascun sistema complesso, ma le
qualita del sistema architettonico, vincolato dallo
specifico rapporto uomo-ambiente. Un luogo € tale
se ne é riconoscibile un’identita che dipendera dalla
sua collocazione sia geografica che culturale, dalla
configurazione spaziale e dalle caratteristiche della
sua piu complessa articolazione architettonica. Un
luogo per definirsi tale deve quindi possedere i
requisiti per essere spazio identitario, relazionale e
storico. In questo senso, 'uomo abita un luogo e lo
rende coerente con il suo portato culturale e la sua
coscienza spontanea ed allo steso tempo il luogo
condiziona le scelte del vivere cosi che 'architettura
ha modo di definirsi come mediazione tra il luogo e
la necessita dell’'uomo di abitarlo.

La funzione dell'architettura, secondo una
concezione un po’ innatista, & percid quella di
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00pbIBaET C 3aBEPLUEHHBIM, NOMNHBIM HABOPOM MPOCTPaHCTB,
paccMaTtpuBaeMblX B MHOMOMEPHOCTM MX WCTOPUYECKON,
KynbTYpHORM 1 dhopmarbHoi LeHHocTen. KoHuenumsa mecta
YyacTo GaHanbHO 3aMEHSETCS KOHUenuuen naHawadgTa,
KoTopas sIBHO NpeacTaBnser cobon abCTpaKTHbIA KOHLENT
(nockomnbky pasbeduHeH OT aHanu3a ero OTAerbHbIX
KOMMOHEHTOB). Ho, CTpyKTypupoBaB LEHHOCTW, KOTOPbIE
pacronaratTcsl Ha MECTHOCTU, CTAHOBUTCS BO3MOXHbIM

onpenenuTb M MOHSATb He TOMbKO CreumdUYHOCTb Nobo
KOMMIEKCHOM CUCTEMbI, HO U Ka4yeCTBO apXUTEKTYPHOW
CUCTEMbI,  OBYCMNOBMEHHON  OCOOBLIMW  OTHOLLEHWSIMU
MeXOy YernoBeKOM W OKpyxatowen cpegor. Mecto
SIBMSIETCS TaKOBbIM, €CIIN €ro TOXAECTBO (MAEHTUYHOCTD),
KOTOpPOe 3aBMCUT OT KYMbTYPHOW W reorpaduyeckon
nnokauun (reorpacM4eckoro MOMOXEHUS U KyMNbTYPHOrO
Hacrneousl), OT MNPOCTPAHCTBEHHOW KOHUrypaumm 1
XapaKTepUCTUK ero coefuHeHu, ysHaBaemocTu. MecTo,
4TOObl XapaKTepu3oBaTbCsl TaKOBbIM, OOMKHO OTBeYaTb
cnegylowmm  TpeboBaHMsAM:  ObiTb  MPOCTPAHCTBOM
Orno3HaBaeMbIM, CO CBOMM HEMOBTOPUMbIM TOXAECTBOM,
KOMMYHMKATMBHBIM U MUCTOpUYECKUM. B 3ToM cmbicne
yernosek 0buTaeT B OQHOM MeCTe U CBSA3bIBaET €ro CO CBOMMM
KYNbTYpPHbIMU 3adaTkaMy M CMOHTaHHbIM CO3HaHueM. U
B TO XK€ camoe BpeMmsi, MecTo BnusieT Ha Bblbop obpasa
XWU3HW, KOTAa apXMTEKTypa BbICTYMaeT B POfv nocpeaHuka
MeXay MecToM M HeobXOOMMOCTbIO YenoBeka 0GXuBaTb
ero. OyHKUMS apXWUTEKTypbl, COMMacHO HaTUMBUCTUYECKON
KOHUeNuMK, 3akmiovaeTcss B MOHWMaHWM - CKITOHHOCTH,
NPeApacronoXeHHOCT  MeCTa,  UHTEpnpeTupys  To,
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comprendere la vocazione del luogo interpretando
quello che quel luogo vuole essere rispetto
allambiente naturale per cui solo attraverso un
attento sistema di lettura si € in grado di poter
interpretare nel miglior modo possibile questo
complesso sistema di segni concretizzando poi le
valenze di tali elementi in forme che ne esprimono
una sintesi efficace all'interno del connubio forma e
funzione.

Abitare unluogo ha significati diversirispetto al vivere
in un determinato luogo, per tanto, specialmente in
questa esperienza di analisi dove abitanti del luogo
venivano affiancati da visitatori attenti, il valore
stesso del concetto di identita, di appartenenza
e di essere in coerenza culturale con lo spazio
urbano, assumevano un ruolo preponderante
nellesperienza, emergendo come discrepanza
nei diversi momenti del processo conoscitivo e del
confronto.

In questo senso dunque larchitettura & essa
stessa, come frutto di tale relazione, luogo e fopos
per eccellenza, pensiero che ha dato modo ad
alcuni di considerare spazi definiti e assoluti che,
paradossalmente, hanno sciolto ogni legame con
il contesto, diventando spesso un volgare segno
autoreferenziale della volonta del progettista, degli
stili o delle tendenze, delle mode o del mercato, un
oggetto di design, trascendendo completamente il
suo stesso principio di rapporto, di sintesi tra uomo
e luogo, di divenire, oltre che forma stessa del
paesaggio, paesaggio in senso compiuto.

E importante dunque non commettere il pericoloso
fraintendimento, purtroppo sovente al giorno
d’oggi, per il quale si vedono invertiti molto spesso,
dialetticamente, i complementi di causa ed effetto,
mutando alternativamente genesi e conseguenza
del processo di produzione architettonica vincolata

YeM 3TO MECTO CKMOHHO OblTb B CUCTEME MPOYTEHUSI.
NHTepnpetupoBatb nyywmnM BO3MOXHbIM 00pasom 3Ty
KOMMJIEKCHYIO CUCTEMY 3HAKOB — BO3MOXHO, KOHKPETU3NPYS
LIEHHOCTV TaKMX NIeMEHTOB B hOpMaXx, KOTOPbIE BbIpaXKatoT
3 heKTUBHbBIN CUHTES3 B paMKax coro3a hOpMbl U PyHKLMMN.
MNMoHATMe «0OXMBaTb MPOCTPAHCTBO» WUMEET OT/IMYHbIE
3HaYeHNs1 B CPABHEHUM C XKM3HbIO B ONpeaenéHHoM MecTe.
OCcobBeHHOCTY 3TOr0 aHanMTUYECKOro OnbITa, KOrda XUTenm
KOHKPETHOrO MecTa MPUCOEAMHSATCA K BHMMATENbHBIM
nocetutenaMm.  LIeHHOCTb  MOHATMS  MOEHTWUYHOCTY,
MPWHAANEXHOCTM U KYNMbTYPHOrO  COOTBETCTBUSI  C
rOpoACKMM NPOCTPaHCTBOM UrpaeT OMUHMPYHOLLYHO POrb B
OnbiTe, BbICTYMUB B KAYECTBE MPOTVBOPEYNS HA Pa3NNYHbIX
BPEMEHHbIX 3Tanax Mo3HaBaTeNbHOrO npouecca w
conocraerneHnst. B 3TOM cMbIClie CyTb apXuTEKTypbl —
3T0 cama apxuTektypa. Mebicnb, KoTOpas no3Bonuna
HEKOTOPbIM paccMaTpuBaTh onpeaerneHHbIe 1 abContoTHbIE
MPOCTPaHCTBA U1, YTO NapafdoKcarnsHO, passesiiia BCe CBSI3M
C KOHTEKCTOM, 4acTO CTaHOBSCb MPU3HAKOM CBOEBOMUS
NPOEKTVMPOBLLMKA, €ro CTUNs U TEeHOEHUMI, PbIHOYHOWN
mMoabl, 0OObEKTOM Am3aiHa, NMOMHOCTLI MPEBOCXOAs CBOM
COOCTBEHHbBIN MPUHLMM  OTHOLLUEHWIW, CUHTE3a MEXOy
YErioBEKOM W MECTOM, CTaHOBMEHWA Mensaxa B €ero
3aBepLUEHHOM BMAae. Takum 06pa3oM, BaXXHO He JOMycKaTb
oracHoe HenpaeWIbHOE TOMKOBaHME, YacTo CryyaroLleecs
B HalM [OHW, K3-32 KOTOPOrO O4YEHb 4YacTo BMAOATCH
NCKaXXEHHbIMW [OMOSHEHWS! - MPUYMHBLI W CINEACTBUS,
nonepemMeHHO MyTUPYHOT reHesnc 1 NOCNEACTBUSA NpoLiecca
APXWUTEKTYPHOrO MPOM3BOACTBA, CBA3AHHOTO C  MECTOM.
Kpome TOro mecto — 310 pesepByap 4/15 HanonHEHUs 1
€ro CoAePXKMMOE, 3TO CMbICIT U €r0 COCTaBNSIoLLME, MECTO
npeacTaBnsieT cobon paccTosiHue, NPUOCTaHOBKA, LUTPHX,
noABeLUMBaHNE B NPOCTPAHCTBE U BPeMeEHM, ObiTue cpeam
€ro COoCTaBMnsAtoLLMX, AnacteMa, 310 CMNEACTBME npouecca
MPOYTEHNS U OPUEHTaLMM B MPOCTPAHCTBE, U3 KOTOPOrO OH
BblTeKkaeT. B COOTBETCTBUM C (PU3NYHECKUMU, OBMXKYLLMMM
CBOMCTBaMW, KpOME TOro, TaKke  JIeKCUYECKUMM,
pasfiokeHne MPOCTPaHCTBA HA 3MEMEHTbI, Bewmn, bonee
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al luogo. Del resto il luogo € contenitore e contenuto,
significato e significante, rappresenta una distanza,
un interruzione, un tratto, una sospensione di spazio
e di tempo, un essere tra le parti, un diastema, un
intervallum, & la conseguenza di un processo di
lettura e orientamento nello spazio dal quale ne
consegue, secondo una proprieta fisico motoria
oltre che lessicale, la scomposizione dello spazio in
elementi, cose, piu coerentemente: limiti di diversa
natura. Da qui, oltre che I'esigenza di confermare
il disegno come unico strumento di controllo dello
spazio, proprio per linequivocabile processo di
lettura che costringe ad una forzata definizione delle
parti della scena, nascono interpretazioni e rapporti
di ordine compositivo che danno sostanza al sistema
stesso del luogo. Il rapporto tra vuoto e pieno, tra
presenza e assenza di elementi, tra I'essere e il non
essere, si combina con esigenze di appartenenza,
di possessione, di identita e di mimesi, formando
un dialogo tra uomo e spazio che diviene il testo
complesso nel quale & necessario indagare per
trovare le risposte inerenti a problematiche o
esigenze di carattere architettonico

Questa separazione, riconoscimento e divisione delle
parti, non solo geometrica ovviamente, fa si che un
luogo possa diventare un sistema interrelato di vuoti
e di pieni che hanno particolari qualita. Non dipende
dalla loro quantita, ma dalla relazione, dalla sintassi,
dalla regola di costruzione con la quale essi sono
prodotti e messi in scena. Il Vuoto non rappresenta il
non luogo, bensi la sua ritmica e modulare scansione,
una dilatazione spazio temporale, la simmetria e
lo scorrere delle parti. Il vuoto tra due monti & una
vallata, nel tempo sara attraversata da un fiume
e vi sorgera un villaggio. Il vuoto in un teatro tra il
palco e la platea, accresce I'importanza della figura
dell'attore, ed il vuoto urbano & proprio lo spazio nel
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nocnenoBaTtensHO orpaHuymBaeTcsa npupogon. OTtcioga, B
[OMOMHEHNE K HEOOXOAMMOCTM MOATBEPAUTL YEpTEX, Kak
€OMHCTBEHHOE CPEACTBO KOHTPONS Hag MpOCTPaHCTBOM
TOMbKO AN HEOBYCMbICIIEHHOMO MpoLecca MpOYTEHNS,
KOTOpPOe BblHYXXJaeT Ha BbIMyYeHHOe ornpegeneHune
Yyacte CueHbl. Tak MOSBNSIOTCA UHTepnpetaumm 1
OTHOLLEHUS1 COCTaBHOMO Mopsigka, KOTopble HagensoTt
CYLLHOCTbIO camy cuctemy mnpocTpaHcTBa. OTHoLleHue
Mexgy nycTbiM W MOMHbIM, Mexdy OTCYTCTBUEM W
MPUCYTCTBMEM 3MNEMEHTOB, Mexady ObiTvieM u HebbiTuem
COIMacoBbIBAETCA C MOTPEOHOCTBIO  MPUHAANEXHOCTH,
obnagaHus, naeHTnguKaLmm 1 nogpaxaHus, opmmpys
Ananor mexgy YeroBeKOM W MPOCTPaHCTBOM, KOTOPbIN
CTaHOBUTCH  KOMMIEKCHbIM TEKCTOM W B KOTOPOM
HeobxoaMMO paccrnefoBatb U MPOSIBUTL OraffIMBOCTb,
yToBbl HaNWTK OTBETHI, KacalLlMecs COBOKYMHOCTM
npobrnemM mnm noTpebHOCTE apXUTEKTYPHOTO XapakTepa.
OT0 pasgeneHne 1 pacrnosHaBaHue (04eBUAHO, peyb UaeT
O He TOMbKO reoMeTpUYEeCKOM pacrnpederneHnn 4vacten
Liernoro) BbI3bIBAET SBMEHME, B XO4E KOTOPOrO MECTO MOXET
TpaHchopMmpoBaTbCA B CUCTEMY  B3aMMOCBSI3AHHbIX
MyCTOT ¥ HaNonHeHW, obnagaroLLmx 0cobbIMM Ka4yecTBamm.
lNonoxeHue BeLLEN HE 3aBUCUT OT UXKONMYECTBA, HO 3aBUCUT
OT B3aMMOCBSI3M MeXOy HUMW, OT CMHTaKcuca, OT npaBurn
MX WU3rOTOBMEHMS, COMMAacHO KOTOPbIM OHU Mpon3BeaeHb! 1
BbICTaBMNEHbl Ha BceobLee 0603peHve. MNoHATUE NyCTOThI
He TOXOECTBEHHO MOHATMIO «OTCYTCTBME MEeCTay, CKopee
npeacTasnsieT cobow ero pUTM, MOAYrbHOE CKaHUPOBaHMe,
pacLUMpeHne BPEMEHHOr0 MPOCTPaHCTB, CUMMETPUIO U
MOTOK ero Yacrten. [lycTota nocpeaw AByx rop — 310 JOSMHA,
KOTOpPYID C TEYeHMEeM BpEMEHM MepeceyeT peka U Ha
MecTe OblBLUEN MYCTOTbl BO3HWKHET MOCENeHue, JepeBHs.
lNycToTa, koTopasi obpa3yeTcst B TeaTpe Mexay CLEHOW v
napTepoM, rae CuasaT 3puTenu, MOBbILAET 3HAYMMOCTb
durypbl aktepa, u ropoackas ypbaHucTudeckas nycrora
3TO0 UMEHHO TO NMPOCTPAHCTBO, e Pa3BOPa4YMBaETCH XU3Hb
obLuecTta. HanonHeHHOCTbL NpeacTaensiet cobov apTedakT,
KOTOpbI MPUHAOMEXUT K NPOU3BEdEHUSIM  UCKYCCTBa,
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quale si ambienta la vita della comunita. Il Pieno € un
manufatto che appartiene all’'opera della natura o a
quella del’'uomo, un elemento tangibile, riconoscibile
nella sua forma, nei suoi colori, nella sua essenza
materica. Il pieno €& un filare di mattoni squadrati e
giuntati con la malta. Il pieno € il volume d’acqua che
riempie un lago, o un albero che crea ombra in un
giardino.

Nella citta la densita di elementi che si alternano e
la difficolta connessa alla lettura combinata di forme
significanti e simboli, sovente rende complessa la
qualificazione degli ambienti e la strutturazione ed
associazione di valori ordinati agli elementi e ai
fenomeni che avvengono nell'intorno percepito.
Non solo per una complessita di messaggi che
stimolano, simultaneamente, ricettori di ordine
differente, ma perunaquestione dimodelliculturaliche
influiscono in tale lettura ed interpretazione del dato
rimodellando interamente le significativita del luogo.
Comprendere dunque le qualita connesse al luogo,
al sistema urbano, impone una gerarchizzazione
delle specifiche secondo cui ordinare le informazioni
nella volonta di superare i condizionamenti del
modello ideale al quale fa riferimento la lettura del
paesaggio e del contesto. Obiettivo € giungere ad un
sistema di informazioni ordinate che, nelle specifiche
del proprio ordinamento riescano a riformulare
I'orientamento, nella mole di dati, assimilandosi cosi
al paesaggio urbano. | dati, nuovamente ordinati,
intendono riproporre la complessita dello spazio, le
qualita del carattere, cercando dunque di simulare,
nel processo di lettura, quelle modalita di indagare il
luogo che sono proprie dello studioso che attraversa
tali spazi. E 'orientamento, quella consequenzialita di
processi di indagine che ordinano le priorita di azione
nello spazio, a governare le scelte progettuali che
ciascun sistema di indagine deve strutturare nella
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camoi npupogbl Un YenoBeka; HamofIHEHHOCTb — 3TO
0CA3aeMbli ANEMEHT, y3HaBaeM B CBOeW popme, LBeTaX,
B MaTepuanbHOW CyLWHOCTW. HanornHeHHOCTb SBnseTcs
MOMHbIM  PSZOM  KUPMWYER, KBagpaToB, COEAVHEHHbIX
BOEOMHO CTPOUTEMbHBIM  PacTBOPOM. HamonHeHHOCTb
- 9T0 EMKOCTb C BOZOW, KOTOpas HanorHsSeT 03epo Min B
COCTOSIHAM HamnouTb AEPEeBO, KOTOPOe OTOpachbiBAET TEHb
B cagy. B ropoge nmnotHOCTb Yepenyrolmxcs aremMeHToB
CBi3aHa C TPYOHOCTbIO MPOYTEHUS KOMBUHMPOBAHHbIX
dopm, 0603HaAYEHUI 1 CUMBOMOB. OTO YaCTO 3aTPyaHSET
onpeneneHve Ka4ecTBa OKpY>KaroLLIEN cpenbl,
CTPYKTyp1poBaHus 1 06beanHeHUs 0ToBpaHHbIX LLEHHOCTEN
C 3rneMeHTamm 1 heHoMeHarbHbIMU SBAEHNSMM, KOTOPble
MPOVCXOAAT B MOCTUraeMbix npegenax. He Ttonbko ans
KOMMIEKCHOCTM  MOCMaHui,  KOTOpble  CTUMYMUPYHT
peLenTopbl, HO TakKe [Ons BOMpoca O KyMbTYpHbIX
MOZENSIX, BIMSIIOLLMX B TAKOM MPOHTEHUN U MHTEPMPETALN
JaHHbIX, MOMHOCTBIO  NepedhopMUPOBLIBas  3HAYEHMS
mecTa. [MoaToMy MOHMMaHWe KavecTB, MPUCYLLUUX MECTY
N TOPOACKMM CUCTEMAM, MPEAMUCHIBAET BO3HWKHOBEHWE
onpegeneHHomn nepapxmu, corracHo KOTOpPOW
ynopsiioumBaeTcs MHGopMaums € Uenbio NpeogoneHus
orpaHu4eHust naeansbHoOM Mogdenu, ot KoTopoi Bepet cBoé
Hayano npoyTeHve NaHaLwadTa n okpyxaroLLen cpeapl. Bcé
3TO NPOVUCXOAMT ANSA TOro, YToBb! AOCTUYb MHEPOPMALIMOHHO
YNOPSIIOYEHHOW CUCTEMBI, KOTOPYTO C YYETOM CneLmduKm
COBCTBEHHOIO YCTPOMCTBA, yaaeTcs nepedopmaTvpoBaThb
OPWEHTVUPOBOYHYID MacCy [AaHHbIX, acCUMUMMPOBaB eé
C ropoackum nemnsaxem. [lOBTOPHO —ynopsiOYeHHble
[aHHble BHOBb MPeAHAMEPEHO MOAYEPKMBAIOT CHOXKHOCTb
MPOCTPaHCTBA, €ro XxapakTepHble KayecTBa, CTPEMSCb,
Takym 06pa3om, CbIMUTUPOBATL B MPOLIECCe MPOYTEHUS Te
HeobxoayMble CBOWCTBA NSt UCCIEAOBaHWS MECTHOCTM.
OpvieHTaums - 370 normyeckas CocTaBnstoLLas NpoLeccoB
WCCNENOoBaHNs, KOTOpble  pacCTaBnslT — MPUOPUTETHI
[JENCTBWA B MPOCTPAHCTBE, YMPaBMEHWE MPOEKTHbLIM
Bblbopom. Jltobasi cuctema MCCNEQOBaHWA  OOIMKHA
CTPYKTYpMUpOBaTb OMNUCaHWE apXUTEKTYPHOW CUCTEMbI.
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vonta di descrivere un sistema architettonico Questo
orientamento terra di conto, oltre che delle condizioni
al contorno date dalluogo, delle esigenze primarie che
muovono la ricerca e l'indagine, pensando a soluzioni
concrete per esaltare quelle qualita che interessano
la ricerca e che prioritariamente dovranno essere
messe a confronto. Tali considerazioni su paesaggio,
architettura, tradizione culturale, risorse identitarie,
luogo e coscienza spontanea, si ritrovano nei disegni
qui riportati, dalle rappresentazioni tridimensionali di
cartografie storiche, di database interattivi, fino alle
piu tradizionali rappresentazioni architettoniche. Il
disegno, in quanto ricerca di un ordine mentale, &
proprio lo strumento opportuno sul quale avviare
questo tipo di riflessione vincolata al paesaggio in
genere ed all'architettura.
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JTa OpyeHTaUmMs YYUTLIBAET, KPOME rPaHWYHbIX YCIOBUI,
[aHHbIX MecTa, Takke nepsBuYHble NoTPeBHOCTH, KOTopble
NPOABWralT  UCCMNENOoBaHWS, [ymass O  KOHKPETHbIX
peLLeHnsiX, HampaBrieHHbIX Ha MOBbILLEHWE Ka4vecTs,
MPUOPUTETHO AOMKHbI  ObITb  B3AThHI  ANA  CpaBHEHUS
MHTepecytolme pelleHns. Takue pasMbllLeHns Mo
noBsody naHaLadTa, apxXUTeKTypbl, KyMbTYPHBIX TPaAULIMA,
pecypcoB, MECTa W CMOHTaHHOTO CO3HaHWS HaxoaAaTcA BO
BCEX NPUBEAEHHbIX PUCYHKAX: OT TPEXMEPHbIX 306paXKeHi
13 WCTOPWUYECKUX KapT M MHTEpaKTUBHbIX 6a3 AaHHbIX,
3aKaH4MBast TPAAULIMOHHLIMU CMOCcoBammn apXMTEKTYPHOro
npeacTasneHns. PUCYHOK - 3TO NOAXOAALLMIA UHCTPYMEHT,
KOTOpbI [aeT Hayano 3ToMy TWMy WCCNEOoBaHUN,
CBSI3aHHbIX C NaHALwadTamuy, v B LIETNIOM, C apXUTEKTYPON.
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1.2 1l luogo e la qualita ambientale

Lo spazio viene definito come una porzione del
mondo reale, il luogo, invece, & uno spazio entrato a
contatto con coloro che lo vivono e lo fruiscono, &€ una
porzione di mondo abitato, o quantomeno vissuto, se
pur per un lasso di tempo molto ristretto. E grazie
alla presenza delluomo, in qualita di percettore,
che il ‘luogo’ viene definito in senso stretto, mentre
il concetto di spazio & di per se applicabile in senso
pil generale.

E utile accennare che, in relazione a quanto
detto, per esprimere il senso stesso del luogo, &
opportuno valutare le connotazioni che qualificano
I'interazione uomo-ambiente. Lo stesso concetto
di territorialita, che ha alla base il ‘personal space’,
e frutto di un processo complesso, mediato da
scelte e regole sociali che hanno condotto sei
studiosi a distinguere e classificare i diversi
tipi di spazio secondo la funzione che a questi
veniva in qualche modo assegnata. Percepire lo
spazio vuol dire innanzitutto percepire i caratteri
geometrici delle cose, pertanto € possibile definire
la nostra percezione come tridimensionale
(lunghezza, altezza e profondita) nonostante
che, a livello puramente visivo, gli stessi stimoli
luminosi producano sulla retina delle immagini
bidimensionali. Questa controversia da origine
alla complessa domanda riguardo al fatto che
la percezione tridimensionale dello spazio,
grazie alla quale orientiamo il nostro muoversi
all'interno di determinati ambienti, possa essere
0 una disposizione innata o [l'acquisizione

[NpocTpaHCTBO onpeaenseTcs kak YacTb peanbHoro mupa. B
TO BPeMs, kak MeCTO - 3TO NPOCTPaHCTBO, KOTOPOE BCTynaeT
B KOHTaKT C TeMW, KTO ero HacensieT W Monb3yetcs ero
Griaramu; 3TO YacTb HACENEHHOro Mupa Wnu, Mo MEeHbLLEN
Mepe, YacTb Mupa Korga-To obuTaemoro nabMu, nycTb
B TeYeHUe HenpodOMKUTENLHOrO OTpe3ka BPEMEHW.
CornacHo Mopanan (Morandi), aTa npocTpaHCTBeHHas
xapaktepuctuka, 6narogaps MpUCYTCTBMIO  YernoBeka,
onpegensieTcs B Y3KOM CMbICIe MOHVMMaHWS, B TO BPEMS
KaK MOHATVE MPOCTPaHCTBA MPUMEHUMO B CamoM ObLuem
cmbicne. LlenecoobpasHo OTMETUTb, YTO B CBS3M CO BCEM
BbILLEM3NOXKEHHbIM, AN TOro, 4T0Obl BbIPA3UTL CMbICH
MecTa YMECTHO OLEHUTb  XapaKTEpPUCTUKMW, KOTOpble
OMpesensioT  Ka4yecTBO  B3aMMOCBSA3N  OKpYXatoLLen
YerioBeka cpefbl U TEpPPUTOPUAsIbHON KOHLEMNLMM «JIMYHOTO
MPOCTPaHCTBay. ATa KOHLENUMS BbI3bIBAET KOMIMNEKCHbIN
npouecc, OOYCMOBNEHHLIN BbIOOPOM W coumasnbHbIMM
npaBsunamu, Kotopble Obinv BbiBeAEHbI YYEHbIMU AMS TOro,
4TOObI pa3nMyatb U KnaccuuUmMpoBaTb PasfMYHbIE TUMbI
NPOCTPAHCTB B COOTBETCTBUM C (PYHKLMEN, KoTopas B TOM
Unn MHOW Mepe Bbina ycTaHOBMEHA MO OTHOLUEHWIO K HUM.
BocnpusTtie 1 nosHaHWe NpoCTpPaHCTBa O3HAYaEeT, Npexae
BCEro, BOCMPUATAE TFEOMETPUYECKUX XapaKTEPHbIX 4epT
anemeHToB. CriefoBaTensHO, BO3MOXHO OMpeaenuTh Halle
BOCNpUSATUE KaK TPeXMepHoe (AnuHa, BbicoTa U rmy6uHa),
HECMOTpPS Ha TO, YTO, Ha cyrybo BU3yanbHOM YpOBHE, Te
e CBETOBblE pa3fpaXUTENM MpOM3BOAAT Ha ceTyaTke
ABYMeEpHble n306paxkeHnsi. ITO pasHormache Mo Takomy
KOMMIEKCHOMY BOMPOCY OTHOCUTENBHO (hakTa TPEXMEPHOTO
BOCMpWSATUS  MPOCTpaHCTBa,  Onarogjaps  KoTopomy
Mbl OpUEHTUpYemCs TMpu nepeMelleHnn B npedenax
OnpefeneHHbIX YCIoBWA, MOXET ObiTb WU BPOXOEHHOM
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di una sedimentata esperienza. Secondo la
teoria ecologica della percezione di Gibson, la
registrazione che i nostri sensi ci offrono degli
eventi del mondo & corretta, proprio perché i nostri
sensi si sono evoluti in modo da permetterci la
sopravvivenza nel nostro ambiente. Le informazioni
che ci giungono dagli oggetti del’ambiente non
hanno bisogno di nessuna elaborazione a livello
cognitivo perché sono gia organizzate in modo da
essere comprensibili, anche quando percepiamo
un oggetto o un ambiente per la prima volta.
Per Gibson I'esperienza non ha nessun ruolo
nella percezione in quanto la maggior parte delle
risposte percettive & innata ed & determinata dal
funzionamento di specifiche aree del cervello. In
quest’ottica evoluzionistica I'individuo, attraverso la
percezione, riesce a scoprire gli aspetti utilitaristici
dell’ambiente, le cosiddette ‘affordances’.

Descrivere un luogo, attivita che consiste nel
descrivere le qualita proprie di un sistema
complesso, & dunque possibile attraverso la
costruzione di schemi mentali che fanno riferimento
a modelli costruiti di percezione geometrica dello
spazio, assimilabili a precisi schemi ambientali,
per i quali & opportuno prevedere la compresenza
di quelle che Mandler descrive come informazioni
di inventario, informazioni sulle relazioni spaziali
e informazioni descrittive. Le informazioni di
inventario riguardano gli oggetti tipici di un certo
ambiente, gli oggetti che devono esserci perché
'ambiente sia riconosciuto come un’istanza di
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CKIMTOHHOCTBIO MK NpUoBpeTeHHoN ¢ onbiToM. CornacHo
akonormyeckon Teopun BocnpuaTus ubcoHa (Gibson),
BO3MOXHOCTb aBTOMATW4eCKOro PerMcTpupoBaHus BCEro
MPOVNCXOASALLEr0 BOKPYr HALLMMM YyBCTBaMU NpeanaraeMbix
COObITUA MMpa MNpaBuflbHA WMEHHO MOTOMY, YTO HaLlM
YyyBCTBa pasBWIUCL TakuM 06pasoM, 4ToBbl MO3BOMUTHL
HaM BbPKUTb B Hallei okpyxatowlen cpene. VHgpopmauus,
[oxoasulas oo Hac OT 0OBLEKTOB OKpYXaloLlero mMupa, He
Hyxgaetcs B nepepaboTke Ha KOrHUTUBHOM YPOBHE, NOTOMY
KaK OHa Y€ OopraHv3oBaHa Takum o6pasom, 4Tobbl ObITb
MOHSATHOW, Aaxe B TeX Cryyasix, Korga Mbl BOCTPUHUMAEM
00OBLEKT MM cpeny B nepsblii pa3. Mo MMBCoHy onbIT He
MMEET HMKaKOro 3Ha4eHusl, OH He urpaer ocobon pomu
OTHOCWTENbHO ~ BOCMPUAITWS,  MOCKOMbKY — BOMbLUMHCTBO
nepLenTVBHbIX OTBETOB SBMSAIOTCSH BPOXAEHHbIMU U 3aBUCST
OT (hYHKUMOHMPOBAHMSI KOHKPETHbIX obnacten Mosra. C
STOM TOYKM 3PEHMS, 3BOSHOLIMOHMPYIOLWMA  UHAMBUOYYM
CMOXeT OTKpbITb And cebs  yTunutapHble  acnekTbl
OKpy>KaloLLen cpefbl, Tak Ha3blBaemble «addopaaHChly.
OnucaHne mecTa - BUA OEATENbHOCTM, 3aKMoYaloLMACS
B OMUCbIBAHNN Ka4eCcTB KOMMMEKCHOW CUCTEMbI, MO3TOMY
BO3MOXEH 1 BbIMOMHAM 32 CHET MOCTPOEHUSI MEHTaIbHbIX
CXeM. 3TV CXeMbl CCbIaloTCa Ha MOZEN, NOCTPOEHHbIE
Ha TreoMeTpUYEecKOM MPeACTaBNEHUM O MPOCTPaHCTBE
W NPUPaBHMBAKOTCH K TOYHBIM CXeMaM OKpyXatoLLew
cpedbl. [ina aTux cxem, B CBOW o4vepenb, LienecoobpasHo
npenycMOTPeTb  COCYLLECTBOBaHWE Toro, 4to MaHanep
(Mandler) onucbiBaeT, Kak WHBEHTApPHY WHGOPMaLMIO,
(WHdopMauUMIoO O NPOCTPaHCTBEHHbLIX B3aWMOCBSA3SX) U
MH(OPMaLMIO  OnmucaTenbHOTO  Xxapaktepa. VHBeHTapHas
MHOPMauUUs OTHOCUTCS K  PacCMOTPEHUI0  OGBLEKTOB
TUNUYHBIX AN ONPEederneHHon cpedbl, 0ObLEKTOB, KOTOpble
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quello schema; quelle sulle relazioni spaziali,
descrivono la disposizione tipica degli oggetti in
un ambiente, mentre quelle descrittive risultano
relative alle caratteristiche degli oggetti che
possono variare, forme e colore.

Queste informazioni possono poi essere suddivise
in altre forme piu pratiche di lettura per riuscire in
qualche modo a raccogliere e ordinare le qualita
ambientali al fine di definire un’identita del luogo.
Qualunque sia il processo teorico messo in atto per
definire le linee guida delle attivita di documentazione
utili alla conoscenza, & comunque la significativita
il valore che governa la comprensione stessa del
sistema spaziale.

La capacita di attribuire significato agli elementi
consente di definire strutture di aggregazione e
strutture di organizzazione mentale attraverso le
quali formiamo modelli comportamentali.
L'interesse, funzionale a previsioni future e
valutazioni condotte sull’esperienza passata in
relazione all’esperienza vissuta, pit semplicemente
dipendente dalla conoscenza, indirizza la
lettura dello spazio esaltando quegli elementi
sui quali poi si fonda la comprensione del testo,
indipendentemente dalla natura architettonica del
sistema compositivo.

La citta storica, che mantiene quella patina e quegli
elementi in grado di suggerire la storia ed il tempo
che una comunita ha vissuto, & probabilmente uno
dei luoghi piu complessi con il quale si ha a che fare
in termini di organizzazione formale di un processo di
indagine finalizzato alla conoscenza dellimmagine.
La presenza di un elevato numero di elementi
significanti, che risultano essere la sintesi profonda
di un processo di vita messo in atto nel luogo,
trasforma il luogo steso esaltando l'identita sociale
dello spazio urbano.
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[OIDKHbI ObITb TAM MOTOMY, KaK OKpy»KaroLlas cpeda oyger
y3HaBaeMa Kak 3k3eMnnsp aton mopenu. MHdopmauums o
MPOCTPAHCTBEHHBIX B3aWMOCBSA3SX OMUCLIBAET TUMWUYHYHO
JOCTynHOCTb OOBLEKTOB B cpede, B TO BpeMs Kak
onucartenbHas UHOpMaLus CBs3aHa C XapaKTepucTUKamm
00OBLEKTOB, KOTOPbIE MOTYT OT/IMHATLCS MO YOPME U LIBETY.
[JaHHas wvHopmauus 3ateM MoxeT ObiTb pasgeneHa
Ha Apyrve, Gonee npakTUyHble AN NPOYTEHMS, (HOPMBI.
Takoe nogpasgenenHue Tpebyetca Ans Toro, YTobbl CyMeTb
KakMm-To 00pasom cobupaTtb M COpPTUPOBaTL CBOWMCTBA
cpenbl ¢ Lenbto naeHTudukaumm mecta. Kakon 6bl Hi Bbina
TeopeTuyeckass COCTaBnsloLlas npolecca, BBeAEHHas B
[eNCTBNe ANs OnpeneneHnsl HanpaeneHns OesTenbHOCTM
COrMacHoO [JOKYMEHTauuu, MornesHo Ans 0Co3HaHus. Kak
Obl Tam HW 6bINO, 3TO 3HAYMMOCTb W LIEHHOCTb, KOTOpbIE
PErynupytoT caMo MOHMMaHue NPOCTPAHCTBEHHbLIX CUCTEM.
CnocobHocTb NprcBanBaTh 3Ha4EHUE ANeMeHTaM No3BoseT
OMNpenenuTb  arperaumoHHble  CTPYKTYpbl U CTPYKTYpbI
MCUXMYECKOW, MEHTarbHOW OpraHu3auuu, MocpencTBoM
KOTOPbIX Mbl (hopMUpyeM MoZenu noseaeHns. MNpakTuyHbIn
WHTEPEC K NpeaBuaeHuo GyayLlero U oLeHKam Ha OCHOBE
MPOLUMOr0 OfbiTa MO OTHOLUEHUID K OfMbITY HACTOSILLEMY,
MPOXMBAEMOMY B [aHHbIA Nepuos BPEMEHM, 3aBUCUT OT
0CBEJOMIIEHHOCTU U HAaNPaBnsSeT NPOYTEHNE NPOCTPAHCTBA,
BbIENsAs Te AMNEMEHTbI, Ha KOTOPbIX B MOCNEACTBUM CTPOUTCS
MOHWMaHWEe TeKCTa, He BaXHO - 3TOTO apPXMTEKTYPHOTO
unu gpyroro. Vctopudeckuii ropod, KOTOPbIA COOEPXUT
3Ty NaTUHY, CTapWHHbLIA HanéT U NOLOOHbIE 3NEMEHTHI,
B COCTOSHUM MPeanoXuTb WUCTOPUIO U BPEMS, MPOXUTbIE
0OHMM 06LLEeCTBOM. JTO, NOXKanyM, OAHO U3 CaMblX CIIOXHbIX
MECT, C KOTOpbIM Heobxoaumo paboTaTb, C TOYKM 3peHst
cbopmanbHOM  OpraHM3auum  mpouecca  UCCrnenoBaHWi,
HanpaBMneHHOE Ha NOHMMaHUe 1306paXKeHUs.

Hanuune 6onblioro KonuyecTBa 3HaYMMbIX 3MEMEHTOB,
KOTOpble OKaxyTcsa B pesynbrate mybokoro cuHTesa
XM3HEHHOrO npouecca, 3anyLeHHOro B AENCTBME B MECTE,
TPaHCPOPMUPYIOT CamMO MECTO, ModyepkuBasi couparibHoe
TOXOECTBO rOPOACKOro MPOCTPaHCTBa.

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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1.3 Il metodo di lettura e di analisi

Gli studi riportati nelle pagine di questo libro fanno
riferimento ad alcune riflessioni sulla pratica di
analisi e di conoscenza della scena urbana che
negli ultimi anni sono stati sperimentati attraverso
numerosi casi studio. Queste sperimentazioni
hanno cercato di delineare metodologie di indagine
che, a partire dalle teorie elaborate nel secolo
scorso da una nutrita serie di autori, trovassero una
propria specifica applicazione pratica, sviluppabile
attraverso il disegno dell'architettura, considerato
questo come unico strumento tramite il quale
poter simulare correttamente lo spazio urbano per
consentirne poi sperimentazioni e progettazioni
adeguate. Riguardo alla linea teorica agli inizi degli
anni Sessanta si delineano correnti di pensiero che
cercano di definire un nuovo modo per approfondire
i problemi relativi alla descrizione di sistemi urbani in
relazione al comportamento del’'uomo che li abitava
e vi assumeva determinate caratteristiche. Queste
particolari prospettive sono state definite nei paesi
di lingua anglosassone con il nome di behavioral
revolution (rivoluzione comportamentale) e miravano
adidentificare ilrapporto uomo-ambiente, considerato
ancora eccessivamente meccanicistico. Presupporre
che le azioni dellindividuo possono essere intese
solo se vengono esplorati i processi cognitivi che
portano all’azione dimostra che non esiste un
ambiente oggettivo, costruito da numeri e certezze,
esterno all'individuo, ma solo tanti ambienti quante
sono le categorie di persone che si considerano e
che questi, nominati ‘ambienti del comportamento’,

Pesynbrathl nccrnegoBaHuii, NpyBeOeHHble Ha CTpaHuuax
9TOM KHWIU, CCbINaTCA K HEKOTOPLIM pasMbllUneHnsaM oo
aHanMTUYecKon NpakTUKe M K 3HaHW ypbaHWUCTUYecKow
naHopambl. B nocnegHve rogbl OaHHble Teopun Obliu

NpoTECTUPOBaHbI n SKCrnepumMeHTarnbHO 3anyLleHbl
nocpencTtsom MHOIOYNCNEHHbIX ncecnegoBaHum,
KOTOpblEe nNbiTarnmcb OGpI/ICOBaTb MeToaornoruto,

HauMHas C Teopun, pa3paboTaHHbIX B LIECTMAECATbIE
rogbl. OHM Haxooumu CBOKO CODCTBEHHYHO — cneumduky
MPaKTUY4ecKoro  MPUMEHEHUs,  Pa3BMBAIOLLYOCA  Yepes
APXUTEKTYPY, CYUTas 3TO E€OUHCTBEHHbIM WHCTPYMEHTOM,
KOTOpPbIA B COCTOSIHAM  MPaBUMbHO  MMMTUPOBATb
rOPOACKOE MPOCTPAHCTBO W MO3BOMUTb, TEM CaMbIM,
9KCMIEPUMEHTbI WM afeKBaTHOEe MPOEKTUPOBaHMe. Y10
KacaeTcs TEeOpeTUYecKoW COCTaBMnAlLLe, TO B Havane
LIeCTMAECATbIX rof0B BblAENANM NMOTOKW MbICIEN, KOTopble
CTPEMWNUCL OMPENEnTb HOBbIA Cnocob Ans yrnybneHus
B Npo6nembl, CBA3aHHbIE C OMUCaHUEM CUCTEM FOPOACKOrO
MPOCTPAHCTBA MO OTHOLUEHWMIO K MOBELEHMIO YEroBeka,
KOTOpbIN 0BMTaeT B 3TOW MeCTHOCTM U OepeT Ha cebs
onpefeneHHble XapaKTepuCTUKUA TakOBbIX MPOCTPAHCTB.
KOHKpeTHO 3Ty nepcnekTvBbl Obiny ONpeaeneHbl B CTpaHax
AHrI0CaKCOHCKOW S3bIKOBOW TpyMMbl, MOMyYMSIM Ha3BaHue
«MOBEEHYECKON PEBOMIOLMMY W MpedHasHadanmcb Ons
BbISIBMEHUS B3aVIMOCBSA3M «4EMOBEK-OKpYKatoLas cpeaay,
cuUMTaloLLeics M ceivac LOBOMbHO  MEXaHUCTUYECKOM.
[lonyckaercs, 4TO AEMCTBUA WHAMBUAYYMOB MOMYT ObiTb
MOHATbI W YCblWaHbl, TOMbKO €Chu JKCMnyaTupytTcs
KOrHUTMBHbIe mpouecchl. Takue npoueccsl MpUBOAAT K
[ENCTBMIO, MOKa3bIBaAKOT, YTO HE CYLLECTBYET MPeAMETHON
cpenbl, MOCTPOEHHON 13 Ldp 1 ONpeaeneHHOCTEN.
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implicano la significativita del’ambiente sociale
rispetto a quello fisico nel definire 'azione spaziale.

Se linteresse verso le componenti soggettive
nell’analisi fisica spaziale non sono nuove, ed &
possibile ritrovarle in Humboldt, Vidal de la Blache e
Sorre, alla base di questi studi & la convinzione che
€ la nostra stessa struttura fisiologica ad imporci
una particolare percezione del mondo, dipendente
proprio dal sistema senso motorio attraverso il quale
siamo in grado di entrare in contatto con le cose. La
stessa teoria della Gestalt, per la quale 'immagine
che abbiamo del mondo dipende dalle leggi secondo
cui organizziamo gli elementi percepiti, implica che
la percezione dellindividuo tende a modificarsi
continuamente nel tempo secondo la condizione
psicologica, lo stato fisiologico, I'angolo prospettico
di osservazione e, piu in generale, della conoscenza
che si ha delle cose. Osservando lo spazio urbano
le informazioni nelle quali siamo immersi giungono
in maniera dinamica, difficilmente circoscrivibili nel
tempo di una fotografia, e sono piu assimilabili ad
un continuo flusso di informazioni che si presenta
il piu delle volte come un complesso unitario dove
i singoli stimoli vengono unificati secondo precise
leggi. Le attivitd di indagine, veicolate dal disegno
dell’architettura come sistema di esplicitazione della
propria condizione di immersione nel paesaggio
urbano evidenziano, nella percezione, la sintesi
un processo complesso fortemente influenzato
da fattori quali I'esperienza personale, i processi
di apprendimento, 'immaginazione e, soprattutto,
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3ato CcyLlecTByeT MHOXECTBO Cped - CTOMbKO, CKOMbKO
KaTeropuin niogen, C KOTOpbIMM CHMTaloTCA. Takne cpefpl
00UTaHWUS HOMWHUPOBAHbI «MOBEOEHYECKUMU  CPeaammy»,
OHV BOBMEKAKT 3HAYEHWE COLMANIbHOTO OKPYXEHUS MO
OTHOLLEHMIO K OKPYXKEHWIO (DU3M4ECKOMY B OnpedeneHnu
MPOCTPaHCTBEHHOTO [EencTBUS. Ecrm WHTEpeCsI
OTHOCUTESBHO CYOBEKTUBHBIX KOMMOHEHTOB B (hU3NYECKOM
MPOCTPAHCTBEHHOM aHanm3e He HOBbl M BO3MOXHO HalTu
nx B pabotax lN'ymbonsara (Humboldt), Bugane ge na bna,
(Vidale de Blanche), Coppe (Sorre), To Ha 6a3e aTux pabot
BO3HMKAET YOeXOeHHOCTb, YTO 3TO Hawa CobCTBEHHas
chranonornyeckas CTpyKTypa HaBA3LIBAET HAM KOHKPETHOE
BOCMPUSITUS MUpa, 3aBUMCUMMOE COOCTBEHHO OT CUCTEMbI,
Yepes KOTOPYHO Mbl B COCTOSIHWM BOWTU B KOHTAKT C BELLAMM.
Ta e Teopus lleluTansra, cornacHoO KOTOpPoK 13obpakeHue,
KOTOPOE Mbl OTHOCUM K MWPY, 1 BreyatrieHne, KoTopoe Mbl
MMEEM O HEM, 3aBWCUT OT 3aKOHOB, COrMAaCHO KOTOPbIM
Mbl OpraHuM3yem MonyyeHHble aetanu. W3 atoro cremyer,
YTO BOCMPUSITUE WHAMBMOYYMA WMEET TEHAEHUMO K
HENPEepbLIBHOMY M3MEHEHUIO BO BPEMEHW B COOTBETCTBUM
C  NCUXONMOrMYeckum  OakTopoM,  PU3MONOTNHECKUM
COCTOSHUEM, MEPCNEeKTBHLIM  yroM  HabnopeHnss
bonee oOLLEN OCBEOOMIEHHOCTLIO B BeLax. AHanuaupys
rOpPOACKOE NPOCTPaHCTBO, Mbl paccMaTpyBani MHOopMaLyio,
KoTopasi C y4eTOM OMHaMMKM TPYAHO OMMUChiBaema OZHOM
potorpacmen. OHo Bonblue NoXoXe Ha HENPEPbIBHbINA MNOTOK
MHGOPMaLIMK, KOTOPbIV NPEeACTaeT B GOMbLUMHCTBE Cry4YaeB
B KayecTBe eOMHOro KOMMeKkca, rae OTAenbHble CTUMYIbI
YHUULMPYIOTCS, MOATOHSOTCA MOL €AWHbI CTaHZapT Mo
CBOVIM 0CODObIM 3aKOHaM.

WcenepoBatenbckast  OeATENbHOCTb, MEpPeHeceHHas ¢
APXUTEKTYPHOTO U300paxxeHnsl, Kak CUCTEMA TONKOBAHWIA
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la memoria. La condivisione inoltre di tali
esperienze con studenti abitanti ad Odessa ¢ stata
fondamentale al fine di facilitare la comprensione
di quella fopophlia, cioé del legame affettivo tra la
gente e il luogo, nella ricerca dell’esaltazione di
quel vincolo che nell'architettura riflette il legame
tra sistemazione dellambiente e organizzazione
sociale, valori culturali e rapporti gerarchici, o conflitti
stessi del sistema urbano. La differenziazione dello
spazio fisico urbano, di qualunque tipo si tratti,
nasce proprio da una componente di territorialita,
mediata nell'individuo da scelte e regole sociali, e
dalla componente di dominanza che un certo tipo
di individui puo instaurare in un luogo. Limitare lo
spazio, qualificandolo o classificandolo, corrisponde
comunque a sviluppare attivita cognitive di
questo tipo, dove lanalisi deve cercare, nella
consapevolezza della propria personalizzazione,
di essere non tanto il piu oggettiva possibile, ma
piuttosto la piu affidabile possibile, considerando i
criteri di affidabilita in relazione agli indirizzi sociali
della comunita alla quale un certo di tipo di studio
o indagine fa riferimento. Avendo come obiettivo
definire I'immagine, riconoscere e delimitare
gli elementi che la qualificano costituendone la
composizione €& da ritenersi fondamentale. Le
riflessioni che Schulz porta avanti nel suo Genius
Loci rispetto allidea di ‘luogo’ fanno riferimento
ad un fenomeno totalizzante dello spazio, definito
dal suo carattere qualitativo, data la complessita
del fenomeno fa si che non si possa accettare una
visone parziale basata sul solo dato analitico, né
tantomeno affidarsi alla pura lettura percettiva. Al
fine di avere una descrizione concreta e quanto
piu reale del luogo non & possibile tralasciare
nessun aspetto che possa fare riferimento a
questa duplice valenza del sito. Né tantomeno
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0CO00r0  COCTOSIHMSI  MOTPYXeHMst B ypBaHUCTUHECKMIA
naHgwadT, OEMOHCTPUPYET BOCTIPUATME KaK  CUHTE3
CIMOXHOMO npouecca, Ha KOTOPbI OKa3blBatOT CUMbHOE
BNMsHME DaKTOpbl KaK JMYHOrO OMbiTa, TaK U MPOLECChHI
U3y4eHUst 1 MOHMMaHWS, BOOBpaxeHus, n, npexae BCero,
namsatn. OBMeH TakuM OMbITOM CO CTyAEHTAMM U KUTENSMM
Opeccbl Obin NpoBeaeH B LENsSX obrerdyeHns NoOHUMaHUs
Tak HasblBaemon Todohunum, T.e. SMOLMOHANLHON CBSI3M
mexay nogbMn v mectoM. CyLLECTBYET TakKe UCCeA0BaHME
aK3anbsraummn Toro 06CToATENbCTBA, KOTOPOE B apXMTEKTYpe
OTpaxaeT CBA3b Mexdy CcucTemartu3aumert OKpyxaroLewn
Cpenbl ¥ coumansHON OpraHn3aLm, KynsTypHbIE LIEHHOCTU U
nepapxmyeckyie OTHOLLEHNS MM CaMU KOHGONMKTBI FOPOLCKOM
cuctembl.  [ndbdpepeHumaums  rnsn4eckoro ropoackoro
npocTpaHcTBa noboro poga poxaaercsi, COOCTBEHHO, OT
TeppuTOpUanbHOrO KOMMOHEHTA, OT BbIGOPOB, CoLManbHbIX
MpaBuil 1 KOMMOHEHTOB MpeobnafaHns (onpeaeneHHbI
KOHTUHIEHT THOAEN MOXET KOHLEHTPUPOBATLCS B OOHOM
mecTe). BblaeneHne npocTpaHCTBa, ero knaccudmkaums um
OLIEHKa OTHOCATCS, TEM HE MEHEE, K Pa3BUTUK KOTHUTUBHON
OeATeNbHOCTU, KOrda aHanmu3 [OOMMKEH CTPEMUTLCS K
CO3HaTENbHOM COOCTBEHHOW nepcoHanm3aumn: BbiTb He
CTOMNbKO MakcMMarnbHO 0OLEKTUBHBIM, CKOMbKO HaAeXHbIM
C Y4Y4eToM couuanbHbIX OCOBEHHOCTEW, OonpeaeneHHOro
Tvna oby4eHns nnm nccnegosarus. C Lenbo 06bEKTUBHOMO
n300paXkeHns,,  pasrpaHUYeHMss BCEX  COCTaBMSAOLLMX
€ro  acnektoB  LenecoobpasHo ObiTb  MaKkCyMasbHO
COCPEAOTOYEHHBIM.  PasmbILLINEHNst OTHOCUMTENBHO UAEW
mecta, LWynby B cBoEM «[eHun MecTta» OenaeT MecTo
OTMPaBHON TOYKOW KaK TOTanbHOE $SIBMEHWE CO CBOUMM
KayeCcTBEHHbIMM  XapakTepucTukamm.  CroxHOCTb — ero
npupogbl He MOXET TMpUHATL YacTUYHOEe BUAEHME,
OCHOBaHHOE MLLUb Ha aHanMTUYECKMX OaHHbIX, U MeHee
BCEr0 MOXET MonaratbCs Ha YMCTYH0 BOCMPUUMYMBOCTb
npoyteHns. [Ona TOoro 4tobbl NOMAYYNTb KOHKPETHOE M
Haubonee peanbHOE OMKWCaHMe MecTa, HEBO3MOXHO
oTbpocuUTb Ha cepeauMHe HW OAMH acnekT, KOTOpbIi
MOXET OTHOCUTBCS K 3TOW ABOWHOW BasnieHTHOCTU MECTO-

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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€ possibile dissociare queste considerazioni da
rapporti relativi alla condizione temporale del luogo
stesso. Le caratteristiche spaziali che indicano
i confini e le misure dei fenomeni presenti nel
paesaggio, assieme alle modalita con cui queste
lo caratterizzano e gli attribuiscono una qualita
ambientale, devono essere esplicitate in funzione
di orientamenti che tengono conto di una valenza
temporale, finanche storica, del sistema urbano.
Il processo che permette di percepire lo spazio
attraverso le sue qualita ambientali consente
all’'uomo diidentificarsi nel’ambiente che lo protegge
dallo smarrirsi e quindi di orientarsi. All'interno del
paesaggio distinguiamo i livelli ambientali, quali
strutture e organizzazioni mentali dipendenti dalla
significativita, che associamo ad un determinato
contesto al fine di esaltare una discretizzazione
della continuita spaziale utile alla programmazione
del lavoro di analisi ed alla definizione di quelle
caratteristiche descrittive che gli elaborati di analisi
dovranno riportare, nella volonta di esplicitare
un orientamento nel sistema spaziale. Queste
strutture, nel caso specifico della citta di Odessa,
sono state identificate con isolati, fabbricati, fronti
urbani e sistemi di decoro, dividendo le strutture
piene dei volumi della citta dallo spazio aperto. il
metodo utilizzato per rappresentare il quartiere del
Pale Royal di Odessa si serve di strumenti affidabili
relativi al contesto percettivo della struttura urbana,
nel tentativo di consegnare un racconto complesso
del quartiere analizzato, raccogliendo ogni tipo di
segno che, decodificato, & stato in qualche modo
considerato a livello qualitativo e quantitativo,
considerando la forma che ha ricevuto il quartiere
nelle sue continue mutazioni e quali forme oggi
potrebbero migliorare la sua vocazione di centralita
urbana.

MABA MNEPBAA: TOPOACKOE MPOCTPAHCTBO
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pacnonoxeHns. HeBO3MOXHO pa3feniTb 3TV pasMblILLNEHNS
6e3 yyeta BpeMeHHOro haktopa B3anMOOTHOLLEHUIA B TOM
Xe camoMm Mecte. [1pOoCTpaHCTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKM
(koTOpble YKa3bIBaOT Ha rpaHvUbl M CTEMeHb SBAEHUNA,
MPUCYTCTBYIOT B Mensaxax BMecTe CO CBOWCTBaMM,
XapakTepusyloLymMmM  KUX, a Takke [Jarlime KadvecTtsa
OKpyXartowen cpebl) [OMKHbl  OblTb  OOBSACHEHbI Ha
OCHOBE PYKOBOALLUMX MPUHLIMMOB, KOTOPblE YYUTbIBAKOT
BaNeHTHOCTb BPEMEHW, OaXe WCTOPUYECKY LEHHOCTb
M BafleHTHOCTb BPEMEHW ropoAackon cuctembl. lNMpouecc,
KOTOPbIN MO3BOMISIET HaM BOCMPUHMMATL MPOCTPAHCTBO
Yyepes CBOM IKOMOrMYeckue KayecTsa, NMo3BoMnsSeT YeroBeky
naeHTMULMpoBaTb cebs B OKpyxaloLLen cpede, Kotopas
3alMILiaeT ero OT MoTepb B MyTW, @ 3HAYWT, MO3BONSET
opueHTnpoBaTtbCd. B npegenax naHgwadgra Mel OTnv4aem
YPOBHM OKpYXaloLlen cpedbl, MeHTanbHble CTPYKTYpbl
N OpraHMsaumu, 3aBuUCALLME OT 3HAYeHusi, KOTOpoe Mbl
CBsI3bIBaEM C OrnpeaernieHHbIM KOHTEKCTOM, YTOObI BO3BbLICUTb
[AMCKPETU3aLMIO NPOCTPAHCTBEHHOW HEMpepbIBHOCTA. 3TO
MonesHo A8 NIaHWPOBaHMS aHanuTUYeckon paboTbl K
ANs onpegerneHns Tex AecKpUNTUBHBLIX (OYHKLMWIA, KOTOpble
uccnegoBateny OOMKHbI BbISBATL € Lenblo  BbiCTporo
OPWEHTUPOBaHMSA B MPOCTPAHCTBEHHOW cucTeme. JITu
CTPYKTYpbI, B KOHKPETHOM cryyae ropoga Ogecchl, NnoTHO
npunerawLiMe, U30nNMpoBaHHble  ropodckue — dpacagbl
C CucTeMaMn [EKOPUPOBAHWSA, pas3feneHust CTPYKTYp,
N OOBbEKTOB OTKPLITOrO MNpoCTpaHcTBa. [aHHbli MeTop
ucnonb3yetca Ans onucaHus keapTtana ropoga Opecca
— Mane Posanb. 3gecb TpebyroTca HafexHble CpeacTsa,
CBA3aHHbIe C  BOCMPUSTMEM  KOHTEKCTa  rOpOAdCKOW
CTPYKTYpbl, CrnocobHble nepeaatb KOMMMEKCHbIN pacckas
0 MpoaHanu3MpoBaHHOM paiioHe, BKMtovas nobble TuMbl
3aKo4MPOBaHHbIX 3HAKOB. B onpeaeneHHon mepe 310 6bIno
NPOBEAEHO Ha Ka4eCTBEHHOM W KONUYECTBEHHOM YPOBHSIX,
C MoHUMaHueM obnuka, KoTopbli Mprobpeno ropoackoe
MPOCTPAHCTBO B CBOMX HE MpeKpaLLaroLLMXCA U3MEHEHMSX
W, npencraensas cebe, Kakne (HOPMbl CEroaHsS OTBEYaloT
NoTPeBHOCTSAM, NOXENaHUSM ropoa.



1.4 Sensation d’Odessa

Des formes de réve a I'intersection des images et des mots.

Au-dela du témoignage d’'un haut niveau de professionnalisme, la conception d’Odessa
releve d'un art urbain par excellence. Des artistes urbains qui pouvaient s’appeler
politiciens, architectes, ingénieurs, sculpteurs, militaires ont congu cette ville dont les
qualités semblent éternelles ... et pourtant sont également si fragiles.

Afin d’exprimer nos sensations quand nous déambulons dans Odessa nous nous
permettrons donc d’user de la forme poétique.

Ou se nichent les divinités, les génies des lieux? Nous les chercherons ici jusque dans les
lieux les plus modestes de la ville, dans ce qui fait lieu, dans I'espace public.

Les références aux artistes, aux gravures anciennes, aux photographies nous aideront
a faire surgir le potentiel onirique de la ville et nous pouvons ainsi nous engager sur le
chemin des émotions.

CkasouvHble MecTa Ha nepecedeHne 06pasoB 1 CroB.

O6nuk Opgecchbl - 3TO TBOPYECTBO MOPOACKMX XYOOXKHWUKOB, pe3ynbraT ropoACcKOro MCKyccTBa.
XyOokHuKamu ropoga Obinv U NOMUTUKU, U apXUTEKTOPbl, U UHXEHEPbI, U CKYNbNTOpbl, U
BOEHHble. Bcé a1o 6onee yem CBMAETENLCTBYET O BbICOKOM YPOBHE MpodyeccroHannama atmx
ntogeni. OHM BMeCTe co3ganu 3TOT ropof, KayecTBa KOTOPOro KaXKyTCsl BEYHbIMM ... U BCE XKe
HaACTOJTbKO XPYNKNMU.

[ns BblpaXeHWsi TakMx KavyecTB ropoda LaBalTe MNpU3OBEM MO3TUYECKME OOpasbl, YTOObI
nodyscTBOoBaTb Opeccy, 6nyxgas no ee ynuuam.

Tak rge e obuTaloT 6oxecTBa U reHun MecT? Mbl UX NOULLIEM AaXe B CaMbIX CKPOMHbIX Yrofikax
06LLECTBEHHOIO NPOCTpPaHCTBa ropoaa.

OO6palleHre K XygoXHWKam, K cTapbiM rpaBtopam, K doTorpadmsMm MOMOryT packpbiTb
« CKa3ouvHble boraTcTBa » ropoga, U Mbl NOArOTOBMMCS K SMOLIMOHANBHOWM MPOryrike.
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Marche I’homme errant ...a la rencontre de l'univers...
BpoauT cTpaHHuK ...HaBcTpe4y co BceneHHow. ..

Et de la brume mystérieuse Emerge 'homme, seul
3 TymaHHOW TauHbI BbixoguTt yenosek

o
La femme enveloppée d’hiver implore
XeHLwuHa 3aBepHyTa B 3MMy, yMONseT

Solitude dans le monde
OanHoknin B mupe

FMABA MEPBAA: FTOPOCKOE NPOCTPAHCTBO
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Il ferme les yeux et voit un port idéal
OH 3akpbiBaeT rmasa n BuauT VigeanbHbIn nopT
[ . &

Et soudain, un couple élégant, un arbre et une
maison

W Bapyr - akCcTpaBaraHTHas napa - AepeBo 1 oM

Et les arbres enveloppent les rues. lls sont nés aux
confins de la steppe
W nepeBbsi okpy>xatoT yrinubl. OHX pogunch Ha Kparo cTenm

PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA

A peine un instant, il ouvre les yeux
et surgissent des maisons couleur
pastel et de curieuses coupoles grises

L‘|yTI:> OoAMH MUT N nepen ero
OTKPbITbIMWU MMa3aMyn BHE3ArNHO
NOABNAKTCA AOMaA B NACTEJIbHbIX
TOHaX U CTpaHHO Cepble Kynoria

Il ferme de nouveau les yeux et voila un autre
couple, un escalier et un voilier

OH elLe 3akpbIBaEeT rnasa v BOT Apyras napa,
nectHuua n kopabnb

lls sont vrais, aujourd’hui ils chantent
OHu HacToduwunme, n cerogHa noroT

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA



CAPITOLO UNO: LO SPAZIO URBANO 47

]

Il arrive qu’'une nappe blanche Mais fagades et arbres croisent Les rameaux caressent les toits
recouvre le sol. toujours leurs regard L’hiver renforce les liens

Et unisse les acteurs de la rue A dbacagabl v 4epeBbst BeTBM NackaroT KPbILLW. ..
BbbiBaeT benas CcKaTepTb neperngagbiBaloTca Apyr ¢ 3uma YKpennaeT CBA3n !

NOKPbIBAET 3eMI0 U Apyrom
obbeanHAEeT akTepoB ynuubl

Et les fagades légéres et bigarrées A nérkue n néctpele dacakl
JTto6oNbITHBIMKY rMasaMm CMOTPSAT Ha HUX

Et encore et encore, dans I'univers du peintre Chagall 'homme parcourt les rues
U B mupe xyooxhuka LLlarana Yenosek Bce e 6pogut no Tpotyapam

FMABA MEPBAA: FTOPOCKOE NPOCTPAHCTBO
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Dans la chaleur des contrastes B pasrape KoHTpacToB

Le voyageur traverse des salons CTpaHHMK NpoXoauT Yepes canoHbl TPOTyapoB
Imprégnés de couleurs irisées, B pagyXHbIX LBeTax,

de lumiére filtrée, d’arbres convulsifs N BOCTOPXXEHHbIE AEPEBLS,

Le sol se répand dounbTpyoLLnE CBET, EF0 CONPOBOXAAOT.

Les salons s’emboitent PYHT pasnunBaeTtcs...

Piéce austére ou agitée CarnoHbl cknaablBatoTCs. ..

Invitation des marches ? CypoBoe MecTo unu cyetnueoe !?

Les arbres la dédaignent CTyneHun Xunuw, npurnawlator,

a aepeBbA CMEKTCA...

Un portail sévére... une clbture
froide. Mais la... invitation furtive.
Dans I'élan de ses branches un
arbre danse et nous attire

Ho BoT 1 cTporas pewleTka !

Bopota 3akpbiBalTCs, HO ...

Bac npurnawatot ykpaakom!

TaHuys, B3MaxmBasi BETBAMMU
OepeBo MaHuT

Un passage s’ouvre et un autre et encore encore !
OpuH 3a ogHMM BeryT Npoxoabl U3 ABopuYKa B ABOPUK

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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Alors, entrons enfin, intimité d’'une cours, d’un
dvorik. Les arbres s’étirent vers la coursive

WTak, HakoHeL, 3axoauTe, UHTUMHOCTb 4BOPUKA,

[AepeBbs TAHYTCS K KOPPUAOPY

49

Un dvorik sage, un autre
affairé. Un dvorik en appelle un
autre et...partout...

I'ARBRE

OpavH oBopuK Myapblv, ApPYron
3aHsTon. OguH OBOPUK
BbI3bIBAET APYron U... BE3JeE...
OEPEBO

Et s’ouvre en coulisse un
immense salon, un salon Royal
ou explose la frondaison

W B kynuce otkpoeTcs
NPOCTOPHBINA CanoH, canoH
KOPOMEeBCKUIA rae BaXKHO
KOnbILEeTcs nncTea

FMABA MEPBAA: FTOPOCKOE NPOCTPAHCTBO

Et les acteurs dansent un
quadrille

Et la nymphe sur son lit de
pétales dorés attend

W akTepbl TaHUYOT Kagpwnb,
M HMMdba Ha noxe 13 30M10TbIX
NenecTKoB XOET Hac

Un carrefour...

Et les voila !

Les traces d’'une architecture
urbaine !

Puissance discréte d’'un acces
MepenyTbe...

M BOT OHM !

Cnepnbl ropoackomn
apxuTeKkTypbl !

CKpomMHasi MOLLIHOCTb OHOMN
NoaBOPOTHU
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Et le Duc nous présente ses L'immense Pouchkine a la main Puis un étre torve, un brigand,
gens, grands ou brigands caressante nous dévoie
W Ok Ham npeacTasnser Benmkoro MywwkmHa W kpusoro pasborHuka,

CBOVIX MNOAEN, apUHOB U XXYINKOB C NnacKaroLLen pyKom KOTOPbIA Hac cbuBaeT c NyTu
Bt \

Une composition polyphonique Le luxe d’un détail
MonudoHnyeckoe TBOPYECTBO Pockowb getanu!

Une pente vétue d’un voile strié
Et le Duc descend vers nous

Il glisse méme...

révons nous ?

CKnoH Kak 6enbili nonocarbii
napyc

N OH k Ham cnyckaeTcs

OH paxe CKONnb3uT ...
MedTaem nu?

Un séducteur
CobnasHutenb

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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Les marches dévalent vers le voilier Etrange mue CTtyneHun ceepratoTcst 6eryT K napyCHuUKY
de l'escalier YanBuTenbHoe npeobpaxeHne NecTHULbI.

Alors le pont a scellé la Ville Port Geste hallucinant MocT 3anedaran ropog nopt. BenvkonenHbin xxect

Et le Duc contemplait I'infini /I [1iok cozepuan npoctop  Et le rivage sait aussi la douceur
Et ce GESTE demeurera /1 octanercs ToT xe KECT 1 Geper Toxe 3HaeT cnagoctb

Le mdle pointe parfois sur la banquise Et I'arbre glorieux accueille banc et horizon
EbIBaeT, ﬂép, no4vyepknBaeT nmnpc M cnaBHoe OepeBo NpUHUMaEeT NaBOYKYy

FMABA MEPBAA: FTOPOCKOE NPOCTPAHCTBO
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Pensons-nous alors...Chagall ?...Chicago? Ou un Oymaem nu torga o Warane ? O Yukaro? Wnu o
modeste lieu ici, a Odessa? npueetnneoM mecte B Ogecce?

Le Duc dirait sans doute :  [Ibtok, BepoaTHO, Obl ckasarn :

« Bienvenue » ... « [Jobpo noxanosaTb»...
Et nous penserions A mbl 6yaem gymatb-
« hospitalité » “focTenpmMmMmMcTBO

L LW
Et du seuil de la ville Clignote pour I'éternité I'appel d’'Odessa
Nc nopora ropoga Be4HO MeribKaeT Nnpu3biB Oﬂ,eCCbI

NANEPOANb OJECCA, UICCNEAOBAHUE N IOKYMEHTUPOBAHWE TOPOLCKOI0 MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHWE U AOKYMEHTUPOBAHME FOPOACKOIO NPOCTPAHCTBA






Capitolo DUE

La citta, con i suoi sottosistemi, & come un organismo
vivente in continuo cambiamento e in evoluzione
attraverso l'acquisizione e I'assimilazione di nuovi
elementi. Definire la storia della formazione della
citta richiede il considerare un continuo processo
di ricostruzione dei cambiamenti dei modi di vivere
e interpretare lo spazio considerando anche le
diverse interpretazioni storiche che ne hanno
determinato le fasi di sviluppo. Studiare le cause e le
dinamiche che hanno portato la citta alla condizione
attuale, le logiche dello sviluppo urbanistico, vuol
dire prendere in considerazione aspetti, anche
puntuali, che hanno determinato le fasi della citta,
un sistema integrato di risorse naturali e attivita
umane in costante cambiamento.

Odessa non € solo lo studio della sua storia:
analisi, caratteristiche di vita e dati ambientali,
ma €& soprattutto qualcosa di difficile da spiegare
attraverso una semplice comprensione quantitativa,
€ un luogo. Un luogo caldo, accogliente e ospitale
molto confortevole per i suoi cittadini. Per la sua
luce viene chiamata la Palmyra del Sud e vi si trova
un’ampia varieta di esperienze architettoniche che
determinano specifiche tipologie edilizie, che danno
luogo a relazioni umane che qualificano spazi
pubblici di interesse notevole.

Per la sua importanza storica Odessa & chiamata
la Babilonia del Mar Nero, o la piccola Parigi, la

lopon, ero nogcuctembl NOAOGHO XXMBOMY OpraHvu3my,
3aKOHOMEPHO W3MEHSAKTCS, pacTyT U  MNOCTOAHHO
obpeTatloT HoBble anemeHThl. VicTopusa dopmupoBaHus
ropoga - ato 6ecnpepbIBHbIA NPOLLECC PEKOHCTPYKLMK,
BKMOYAKLWNA B CEOHA XU3Hb C €€ W3MEHSALMMUCS
OTHOLUEHMSIMU W UHTepnpeTaunsiMi. PekoHCTpyKuuMS
ropoga obycnaeBnuBaeT  MU3ydeHMe He  TOMbKO
CYLLIECTBYIOLLErO MOSIOXKEHUS, HO U BCEW FOTrMKU €ro
CTaHOBIEHWSI HA BCEX 3Tanax passBuTusi. MictTopmuyeckui
ropog - 9TO WHTErpMpoBaHHas cucTemMa MpPUPOAHON
N 4YerioBe4YeCKON [eATEeNbHOCTU, Haxoaslascs B
NMOCTOSIHHOM U3MEHEHWMW.

Teno Opecchbl, €ero UCTOPUS XOPOLLO M3YYeHbl: eCTb
CTaTUCTMKA, NOKa3aTenu YPOBHS XN3HU, SKOMNOrMyeckme
AaHHble N T.4. Ho ecTb TO, YTO TPYAHO OOBACHUTE HayKOM
N CTaTUCTUKOW. OTOT ropop - TEMMbIN, YIOTHbLIN, B HEM
0O4YeHb KOMMOPTHO KakK ropoXkaHam, Tak U rocTsiM. ApPKUH,
ycTon4umBbIi xapaktep HOxHon [Manbmupbl, OCHOBaH
Ha pa3Hoobpasnn BrnevaTneHun, kak oT npegMeTHo-
NPOCTPaHCTBEHHOW Cpefdbl, TaK W YernoBeYeCcKunx
OTHoweHun. Wctopudeckn cnoxuBlnics obpas,
nmMunmpk, 6peHa ropoga obycrnoBrieH HauuMoHarbHbIMU,
coumanbHbIMU, KynbTYpONOrnyeckMMy u, cCobCTBEHHO,
rpagobpasyoLmmMm hakTopamu.

Wctopus Opecchl - FOxHol Manbmupkl, YepHoMopckoro
Basunona, ManeHbkoro [Mapwxka, Ctonuupl HOra -
HernoxoXxa Ha ucTopuo Apyrux ropogoB. KoHeuHo,
Opecca, cTpouBlUAsiC] Ha rpaHuue rocygapcrsa,
cTpounachk ¢ onpeaeneHHon Lensto 1 3agaden. Ceoemy
BO3HWKHOBEHUIO ropod obs3aH  obctoATenbcTBam
MUCTOPUYECKOTO U TFeornosIMTUYECKOro  Xapaktepa



La memoria della citta

capitale del Sud del'impero russo. Odessa ¢ stata
costruita sulla costa del Mar Nero con un preciso
scopo politico: le circostanze storiche e geopolitiche
determinarono infatti sia la nascita della citta
(finestra verso I'Europa e verso il Vicino Oriente nel
sud dell'impero russo), sia il suo impianto, ubicato
sull’altopiano roccioso delimitato dalla caratteristica
scogliera a picco sul mare e dal porto.

L'alto profilo culturale dei fondatori di Odessa é
manifesto nel disegno dell'impianto originario che
ne ha consentito un notevole sviluppo.

Il territorio della nuova Russia fu definito nel 1783
con l'annessione della Crimea allimpero, a questo
fatto si deve una maggiore attenzione per la difesa
della costa ed il rafforzamento strategico sul Mar
Nero, compresa la decisione, discussa dopo la
conclusione della pace di Jassy in Pietroburgo, di
allocarvi la flotta.

Odessa era destinata a nascere in riva al mare.
Dalla nota lettera del’imperatrice Caterina Il del 27
maggio del 1794 si legge: “Cambiate Khadjibey,
I'antico nome greco, per un nome femminile, piu
breve e piu chiaro, Odessa”. Nelle vecchie mappe
€ possibile osservare la permanenza di due nomi,
sia Odess che Odessos. Sempre Caterina Il scrive
che 'ammiraglio de Ribas sara il sovrintendente
dei governatori, che supervisionera e gestira la
costruzione sia del porto che della citta, nel luogo

(«okHO B EBpony u lMepepHtoto Asunto» Ha tore Pycckon
umnepumn), a dopma ero peanusaumm obycrnosreHa
00beKTUBHBIMM (NAaTO, MopcKasi raBaHb, NPUPOAHO-
KNumaTtmyeckme OCOBEHHOCTM HKDKHOW CTenu), Tak u
CyObEeKTMBHbEIMM  (MacTepCTBO, YPOBEHb  KyNbTYpbl
aBTopoB) dhakTopamun. bonee Toro, HoocdepHhIN
cnocob MbiwneHna ocHoBaTtenen Ogecchl NPosBUICS B
XKernaHum n cnocobHOCTU TBOPUTb PEarnbHOCTb C Y4ETOM
Oyoyliero ee pa3BuUTUS.

CospgaHve HoBopoccumnckoro kpasi 3aBepLumnock B 1783
rogy ¢ npucoeamHeHnem Kpbima k Poccunckon Mimnepuu.
OcCHOBHOE BHWMaHWe cTano yaensTecs OBOPOHHO-
cTpaTtermyeckoMmy ykpenneHuto nobepexbs. Bonpoc o
6asnpoBaHumn rnotTnnun umnepun obeyxpanca cpasy
nocne 3aknoveHnss HAcckoro mupa B [letepbypre.
Opecce cyxaeHo ObINo poanTbCS Y MOpS.

Mo wm3BecTHOMY peckpunTy (nNpukasy) mmnepaTpuubl
EkaTtepuHbl [l oT 27 mas 1794 roga: «nycTb e Xamkunben
HOCUT ApeBHErpeyeckoe Ha3BaHue, HO B )XEHCKOM poge:
Kopo4e 1 sicHee — HasBaTb ero Ogecca» (MonHein cBoa
3akoHoB Poccuiickon umnepun. T. XXXIII. Ctp. 539). Ha
cTapbix kapTax Ogecchl coxpaHunmcb HaseaHust Opecc,
Opeccoc. “Hawemy agmupany [e Pwubacy” O6biTb
[MaBHbIM HaYanbHUKOM, KOTOpPbIA OyaeT pyKOBOAUTbL U
ynpaensiTb CTPOMTENbCTBOM MOPTa U ropoaa.

CornacHo nnaHy ropoga agxumbes, paspabotraHHOMY
BOEHHbIM  MHXeHepom  ®paHuem pge  BomaH
(Frangois Sainte de Wollant), 22 aBrycta 1794 ropa
nocne TOPXECTBEHHOro BOrocrnyxeHus Hadvanucb
cTpouTenbHble paboTbl MO  COOPYXEHU OOECCKOro
nopTta c cosgaHnem Tpex raBaHen. [poBoanncs UerbIn
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dove si trova Gadzhibeya, un piccolo insediamento
militare. La costruzione della citta seguira le
linee direttive sviluppate dallingegnere Frangois
de Sainte Wollant. Il 22 ago del 1794, dopo la
conquista dell’esercito russo della fortezza turca
di Gadzhibeya si iniziano i lavori di costruzione del
porto di Odessa con tre moli principali.

A causa della conformazione del terreno e dei
fondali fu necessario condurre numerosi lavori di

Komnnekc 6eperoykpenuTenbHbiXx paboT — N0 HambIBKe
TeppuTopuM  MopTa,  CO34aHWI0  UCKYCCTBEHHOrO
dyHoameHTa Mona. Opecckuii MOPT CTamn  HOXHbIM
“okHom B EBpony”. OceHblo 1794 ., B NOPTY NOSBUMUCH
7 nepBbIX kopabnen, B 1795 r. ux yxe 6bino 39, a B 1796
r. — 86.

fopoa  npoekTupoBancs rpoMagHblX  Ang  Toro
BpemMeHu pasmepoB — cBbiwe 1000 ra Bbicovaniwumn
npodeccrmoHanuam, KynsTypa rpagoycTponcTsa asTopa
nnaHa nNposiIBUNUCH [axe B pelleHWU FapMOHWYHON
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pianificazione e progettazione per costruire delle
terrearmate artificiali a protezione della banchina.
Nell’autunno del 1794 vi erano solo sette navi nel
porto, ma gia un anno dopo vi se ne accoglievano
39 e, nel 1796, 86.

Del resto la citta fu pianificato prevedendo un
notevole sovraddimensionamento, specialmente
per quel tempo. Le qualita della pianificazione
sono evidenti in numerose scelte relative a
soluzioni tecniche ed urbanistiche che hanno
caratterizzato I'orientamento degli assi stradali
anche in relazione alla luce ed alla direzione
del sole. Nel giorno in cui si festeggia la citta &
possibile riscontrare un perfetto allineamento tra
la traiettoria del sole e I'orientamento della maglia
urbana.

MABA BTOPAA: MAMATbL O TOPOAE

57

nHconsumu Opeccol. B geHb poxaeHus ropoga ConHua
OCBeELLIEHNe CTaHOBUTCA efBa N He naeanbHbIM.

Tepputopus Oyoywen Opeccbl npeactaensana cobomn
0OpbIBUCTYIO  CKamnuCTYld MECTHOCTb, W3pEe3aHHYHo
GankamyM UK ecTecTBeHHbIMW BogocTokamu. Opecca
MoCTpoeHa Ha 0cOoOblX, MNOABMXHbLIX OMOM3HEBbIX

CKIOHax, YHUKanNbHbIX no CBOEM npvpoge.
OcobeHHocThl0  obpasoBanunst  Opeccbl  ABnsSiETCA
co3gaHne KOMdOopTHOM cpedbl obuTaHus 4YenoBeka
B HebnaronpusiTHbIX,  arpecCcuBHbIX  MPUPOAHbIX
YCIOBUAX HDPKHOW CTENHON 30Hbl. «4YTOGbLI GOpOThCS
C TakMMW TSDKEMbIMU MPUPOAHLIMU  YCIIOBUSIMUA  —
HeoObATHast CTenb, mWWEHHAsA BCSIKOW [OPEBECHOW
pacTuTenbHOCTH, YOWWCTBEHHas apa IetoM WU
CTpallHble BbHOMM 3MMOW, KaMeHUcTasl, necdaHasi u
COJIoHUEeBaTas NoyBa, OTCYTCTBME UCTOYHUKOB NPECHOM
BOObl — HEOOXOAMMbI He TOMbKO >XeresHasi aHeprus u
HenobeaMmass HacTOMYMBOCTb, a €ele KponoTnvBas



58

PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA

Il territorio era caratterizzato dalla presenza di
due avvallamenti principali di natura idrogeologica
nei quali le acque dell’altopiano scorrevano verso
il mare. A causa di questa morfologia, che dava
origine a un terreno scosceso basato su pendii
franosi, furono organizzati numerosi livellamenti e
sistemi di scolo delle acque in relazione alla maglia
regolare della citta. Il territorio non presentava
caratteristiche idonee alla formazione di un sistema
urbano confortevole anche a causa delle condizioni
climatiche ed ambientali particolarmente avverse.

Le elevate temperature estive che si aggiungono al
rigido clima invernale determinando un’escursione
termica che non agevola la vita, cosi come i

pabota W TOHKOE BCECTOPOHHEE 3HaHWe CBOEero
aena». C y4yetom Tonorpaduyecknx ocobeHHocTeln
MECTHOCTM, KnumaTtudeckux ycrnosun . ge BonaH
co3fan BbIpasuTerbHY KOMMO3ULMIO NNaHPOBOYHON
CTPYKTYpbl. Mcnonb3ys TeppuTopuanbHble pesepBbl
nnaTo, NIaHMPOBKY KBapTanoB HaMeyanocb pa3BuBaTb
B CTOpPOHY cTenu. >Xunas 3oHa (ropofckve KeapTtarnbl
C MpsSIMOYrOfbHOW CETbIO  ynuu, C BblAeneHnem
OCHOBHbIX Maructpanenm u nnowagen) bbina pelueHa
Ha BO3BbILUEHHOM NNaTo, MPUMNOPTOBLIE COOPYXEHUS
— Ha HW3MEHHOW npubpexHon noroce. PakTnyeckn
MCMONb30BaHbl [ABa OCHOBHbIX TuNa cenuTebHon
TEPPUTOPUN: MONUPYHKLNOHATbHBIE XUITble CTPYKTYpPbI
B LIEHTPE ropoAa M ManoaTa)Hoe BbICOKOMNMOTHOE XUMNbE
Ha nepudepun ropoga. banku, oBparn-koMMyHVKaLMm
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territori circostanti, caratterizzati dalla steppa,
priva di vegetazione boschiva, con terreni rocciosi
e sabbiosi privi di acqua dolce, comportarono
il dispendio di notevole energia e tenacia nella
pianificazione dell'insediamento che richiese una
programmazione delle linee di sviluppo della citta.

F. de Volan pianifico tale composizione seguendo
le direzioni naturali dell’altopiano e creando
dei distretti urbani nella direzione della steppa.
Le zone residenziali, definite da una maglia
rettangolare, furono ubicate sull’altopiano
mentre al di sotto della scarpata e del pendio
roccioso, sulla fascia costiera, fu organizzata la
zona industriale e portuale. Furono definite due
lottizzazioni principali di aree residenziali, la prima
centrale, ad alta densita, e la seconda periferica
con edifici piu modesti corrispondente alla zona
nord ed alla periferia della citta. Gli anfratti naturali
furono riutilizzati per definire le principali vie di
comunicazione tra i diversi livelli della citta, dalla
parte piu alta, quella centrale, alle estremita ed
al porto. La zonizzazione determin® le forme e i
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Takke obecneymBanu Cryck C BO3BBILEHHOW YacTu
ropoga B nMopT. OTO onpegenuno pasHoobpasune
NPUEMOB U CpeacTB (PYHKLMOHANBHOMO 30HUPOBAHMS,
pas3BUTME KOMMO3ULMOHHbIX hOPM ropoaa.

Mo cyTn, peyb MAET O CO34aHUU WCKYCCTBEHHOW
3KOCMCTEMbI,  peanuaylollen B  cBoen  pabote
npupoaHbie Mogenu. MocnepoBarenbHO
chopMmpoBaH NaHALWAgTHO-9KONOrMYECKUA  Kapkac,
COCTOALLUMA M3  MMAHUPOBOYHbLIX  3KOSTOMMYECKMNX
Mogyrnen, obecneyMBaloLMX  CaMOperynsaumio  u
CaMOBOCMNpPOM3BOACTBO OCHOBHbIX NPUPOOHbIX
KOMMOHEHTOB — BO3A4yXa, BOAbl, No4Bbl, dniopbl. Camoe
rmaBHOe npegHa3HadeHve [opoga — cTaTb 3anorom
XXN3HECNOCOBHOCTM  UMBMAM3AUMM U UCTOYHUKOM
pa3BuTusi obLiecTBa

3a nepuog ¢ 1795 no 1814 rr. HaceneHue ropoga
yBenuyunocs B 15 pas u gocturno noytn 20 Thicau
yernoBek. I 39TO HecmOTps Ha 3NMAEMUID YyMbl,
YHECLUYIO XXM3HU KaXgoro BOCbMOrO XUTensi ropofa.
Ykasom [MaBna | ogeccuTbl ObIMM OCBOOOXAEHbI OT
HarnoroB Ha 25 ner, B ropoackyto kasHy noctynano 10 %
TaMOXeHHbIX cbopoB. Kaxgon cembe BbIAENSNOCH MO
60 pecatuH 3emnu nog cagbl 1 fadun. Bece nepeceneHubl
M UX NOTOMKM OCBOBOXAANMChb OT PEKPYTCKMX HabopoB
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modelli compositivi urbani dando vita ad un modello
artificiale che viveva con I'ecosistema naturale,
sfruttando le qualita del luogo. Coerentemente
fu formato un quadro ecologico del paesaggio,
costituito da moduli di pianificazione ambientale
per I'auto-regolamentazione e l'auto-riproduzione
delle principali fonti naturali quali aria, acqua, suolo
e flora, al fine di ottimizzare le soluzioni necessarie
ad una sostenibilita della citta stessa come fonte di
sviluppo della societa.
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M nonb3oBanucb cBoboOOoWM BepoucnoBenaHus. «W3
GegoHon pepeBywkn amknben ropond cen caenancs
B CTOflb KOPOTKOE BPEMSI CambiM LBETYLUMM FOPOAOM
B EBpone, - nucan gpyr repuora lWapnb Cukap 13
Mapcensi, - COCTaBMsOWMM [OaBHO >KEMaHHyl W
Heobxoaumyto cBA3b mexay Poccren n EBponoii».

K koHuy XVIII Beka B Opece 6bino 6onee 400 naBok
KPYMNHbIX KyrnuoB-onToBMKoB. LLna Toproena xnebowm,
NnocTaBKku feca, cTponmaTepmanos v npoyvee. 3a 3 roga
(1795-97 rr.) ToproBbii obopotr Opeccbl yaBouscs.
AHrnuncknii ydensii 3.[. Knapk B kHure «[lyTeluecTeue B
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Durante il periodo dal 1795 al 1814, la popolazione
della citta aumento di quindici volte, raggiungendo
quasi ventimila persone nonostante [|'epidemia
di peste che decimo gli abitanti uccidendone uno
su otto. L'imperatore di russia Paolo | decretd che
gli abitanti di Odessa fossero esenti da tasse per
venticinque anni e che le casse pubbliche della citta
ricevessero il 10% dei dazi doganali. Ad ogni famiglia
furono assegnati sessanta lotti di terreno destinati
a giardini e case. Tutti i coloni e i loro discendenti
furono esenti dal reclutamento militare, godendo
della liberta di religione. Da un piccolo e povero
villaggio di Gadzhibey divenne, in breve tempo, una
delle citta piu prospere d’Europa, scrisse il duca
Scarl Sukkar da Marsiglia, e questa crescita favori
la scelta di Odessa come luogo strategico nel quale
incrementare e favorire le relazioni e i rapporti tra la
Russia e I'Europa” .

Alla fine del XVIII secolo a Odessa erano presenti
piu di quattrocento negozi di grandi grossisti
internazionali che si occupavano principalmente del
commercio del grano, della fornitura di legname e di
materiali da costruzione. Intre anni, dal 1795 al 1797,
il commercio nella citta raddoppiod il suo volume e,
per tali ragioni, il ricercatore britannico E.D. Clark,
nel suo libro “Viaggio in Turchia, Tartaria e Russia”,
defini Odessa come un importante centro di
commercio dei paesi del Mediterraneo. A pochi anni
dalla sua fondazione Odessa afferma il suo primato
come luogo deputato all’esportazione del grano,
commerciando con paesi dell’ Europa, Asia Minore
e Africa del Nord, divenendo cosi ricca di qualunge
genere di merce richiesta. E necessario considerare
che il fatturato di tutti i porti del Mar Nero e del Mar
d’Azov nel 1796 era pari a mezzo milione di rubli
e, nel 1813, di quarantacinque milioni, incremento
che non tiene conto delle operazioni bancarie, che
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Typuwto, TapTapuio 1 Poccuio» 0TMETUI CTpeMUTENbHbIN
pocT Opeccbl Kak 3HauYMTENbHOrO LEHTpa TOProBbIX
onepauun cpean3eMHOMOPCKUX CTpaH. TONbKO 4TO
NOSIBMBLUMINCA Ha KapTe ropop 3asaBnseT o cebe Kak o
KpynHerwem xrnebHom akcnopTtepe. B obmeH Opecca
nony4ana nobble HeobxoouMmble ToBapbl U3 EBponsbl,
Manon Asuun, CeBepHor Adpuku.

Kommepueckne o6opoTbl BCeX MOPTOB YepHOMOPCKOro
n AsoBckoro mopen B 1796 rogy coctaBnanu nontopa
MunnnoHa pybnen, a B 1813 rogy - COpoOK nNsATb
MUIIIMOHOB. W 3TO, He cumTas GaHKOBCKMX onepauui,
KOTOpbIMW  3aHMManacb  uckniouutensHo Opecca
M KOTOpble AoCTuranu Aeaguatu nAaTM MUSIMOHOB
pybnein. Pexum ©GecnownvHHon Toproenu [lopTo-
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- OKAIA MORAZS MA MAZOMNT ©OHTAND

avvenivano a Odessa e che si aggiravano circa
intorno a venticinque milioni di rubli. Il porto franco
e la regimentazione dei commerci a seguito della
peste costituiva uno strumento fondamentale per
l'incentivazione oltre che I'attuazione del commercio
estero. Le agevolazioni finanziarie disponibili ad
Odessa non erano presenti in nessun’altra citta
russa.

Lo sviluppo della citta fu determinato non tanto dagli
eventi che ebbero luogo in Russia o in Europa, ma
dal fatto che, durante il secolo XIX, si susseguirono

dparko (1817r) 6bino He camouenbito, a opmon
CYLLEeCTBOBaHMA - €CTECTBEHHbIM WHCTPYMEHTOM
OCYLLECTBMNEHNS BHELUHETOProBbIX onepauni. Takmx
aKkoHoMu4yeckmnx ceobop, kak B Opgecce, He ObINO HU B
O[HOM POCCUIACKOM ropofe.

CrtaHoBnenne Opeccbl onpegensanace B 6Gonbluen
CTeneHn He cobbITMsMK, npoucxoamenmMm B Poccun,
EBpone, a nuyHocTaMn. Hemanyi ponb B pasBuTun
ropoda cbirpano u To, 4YTO Ha npoTshkeHun XIX B. BO
rmaBe oOKasancsl psg SHEPrUYHbIX W TanaHTMBbIX
agmuHucTpatopo O.M. [epubac, [k ge Puwense,

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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un buon numero di amministratori energetici e di
talento, quali O.M. Deribas, il duca di Richelieu e il
conte Langeron, ai quali seguirono M.S. Vorontsov,
V.V. Levashev, A.G. Stroganov, N.A. Nowosielski,
P.E. Kotzebuek, G.G. Marazli.

Una figura di spicco fu il duca di Richelieu, sindaco
di Odessa e governatore della nuova Russia dal
1803 al 1814, che diede un contributo significativo
allo sviluppo della citta ed all'affermazione del suo
carattere estetico. Secondo V. Nadler, fu la struttura
urbana voluta da Richelieu a determinare gli spazi di

MABA BTOPAA: MAMATbL O TOPOAE

rpacdpa JlanwxepoHa, M.C. BopoHuos, B.B. JleBawes,
A.l. CtporaHoB, H.A. Hosocenbckuii, l.E. Koueby,

rr. Mapasanu, MOHUMAaBLLUUX noTeHuuarnbHble
BO3MOXXHOCTW ropofa 1 crnocobCTBYOLLMX Pa3BUTUIO €ro
uHppacTpyktypbl. Ocun M. Oepnbac nogyepkHyn: «U3
COAESAHHOIO MHO B 3TOW KU3HWU UHbIX AESHUIA NoYuTao
BaXXHbIM OCHOBaHWe nopTta 1 ropoga, KOTOpoMy BOSEHD
MyOpOW rocygapbiHu gaHo yygHoe ums — Opecca —
TOProBbl MyTb, COEAMHSIOWMUA Hapoabl OOMeEHOM
NPOun3BeaEHUIN PYK UX U pasymanr.

HecomHeHHo, BuaHou durypon Gbin repuor Puwense
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Odessa, rimuovendo cio che ostacolava lo sviluppo
e la crescita della citta. Il duca stesso, nelle sue
memorie del 1813, ha scritto che “Odessa e la Nuova
Russia hanno subito uno sviluppo cosi rapido come
in nessun paese al mondo.” In memoria del duca
di Richelieu fu realizzata nel 1826, dallo scultore 1.
Martos, la statua posta in testa alla scalinata dalla
quale si dal porto si accede alla citta.

A Odessa, si riunivano intellettuali lungimiranti e
uomini d’affari; le liberta politiche ed economiche
attiravano un gran numero di imprenditori e

- rpagoHayanbHuk Opeccbl M HoBopoccuiickuii
ry6epHatop (1803-1814r.r.). OH BHeC 3Ha4MTENbHbIN
Bknag B dopmupoBaHue “KOxHonm [Manbmupbl”. [lo
cnoeBam opgecckoro wuctopuka B. Hagnepa reHun
Pvwenbe, 3aknioyancsa B TOM, Y4TO OH Adarn MpocTop U
cBobofy KvBbIM, [OEWCTBYIOLMM CuUnam, YCTpaHsn
nperpagpl K 6bicTpomy pocTty ropoga. Cam repuor B
Memyapax 1813 roga nucan, yto «Ogecca n HoBopoccus
cAenanu Takue ycnexum B KpaTyanLmin CPoK, Kak HU OQHO
rocygapcTteo mupa’. B namaTtb o GnaropogHom [toke
ae Puwenbe opeccutbl B 1826 rogy noctaBunun emy
namaTHuK (ckynentop M. MapToc).

B Opecce cobupanucb Hanbonee npoOrpeccuMBHO
MbICHSIlUME  MPEACTaBUTENW  UHTENNUreHuun 1
AenoBbIX Kpyros. [lonuTuyeckne u 3KOHOMMYECKME
csobogpl npuernekanu B Ogeccy 6onbluoe KONMYecTBO
OTEYECTBEHHbIX W 3apybexHbIXx npeanpuHUMaTenen,
cneunanuctoB. dopmmpoBaHMe B rOpoAe [OBOSIbHO
MHOTOYMCIEHHBIX HALMOHAMNbHbLIX KOMOHWI CBA3AHO He
TOMbKO C MECTHOWN, HO U C rOCYAapCTBEHHOW NONUTUKOM
Poccun. B 1813 r. Gbin onybnukoBaH MaHudecTt ¢
nepeyncreHneM npaeB W MPUBUNETNIA KOMOHWUCTOB -
WHOCTPaHHBIX HEMOLIMaHTOB N MOCENEHLIEB.

B nepsoe pecaTtunetve ropoda CKMNagbiBaeTcs ero
WHTEepHaLUMOHanbHbIA, KOCMOMOMUTUYECKUA XapaKkTep.
Cneuunduka HXKHbIX TOProBbIX rOPOAOB, B TOM YuCne U
Opeccel, onpegensanach 6bICTPbIMY TEMNAMU Pa3BUTUS,
Havbornee necTpbiM B HALMOHANbHOM OTHOLLEHWN
cocTtaBoM HaceneHus. “O6nuk ynuy Ogecchbl OTKPLIBAET,
Tak ckasaTtb, dusmonoruio ropoga, - nucan B 1845
-1846 rr HO. WN. Kpawesckun - “nomnbckun Banetep
CkoTT” - 3gecb MOXHO yBWAETb MpeacTaBuTenen
BCSKMX HApOAOB, HauyMHas OT HEOMNpsTHOrO Typka
A0 wuTanbsHUa C AfUHHBIMK  YepHbIMX  BOMOCaMW,
rpeka B MyHUOBOW decke, Kapauma, B TaTapCKoMm
CBOEM Hapsfe MpoxaxusaroLerocs no ynuue, n Ao
eBponenya. TyT BUOULWb PYCCKOro C ANUHHOW TeMHOM
6opoaoln 1 B capadaHe [ONETPOBCKNX BPEMEH... Janee
- rpeka anbaHckoro B Genoii tobke... Bce 310 KpuuwuT,
XOOWT, NepemMeLlrBaeTCs, HUYEMy He YOUBNSSACh, He
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professionisti  internazionali, determinando Ia
formazione di numerose colonie favorite dal governo
russo. Nel 1813 fu pubblicato un manifesto che
elencavai diritti e i privilegi dei coloni e specialmente
dei mercanti stranieri.

Nel primo decennio diintense relazioni internazionali
la citta assunse il suo carattere cosmopolita:
assieme alle citta commerciali del sud, anche ad
Odessa si form0 una eterogenea popolazione.
Y. |. Kraszewski ha scritto, tra il 1845 e il 1846,
“Qui puoi vedere i rappresentanti di tutti i popoli,
dal turco trasandato a [l'italiano con lunghi capelli
neri, un greco [...] il tartaro, tutti passeggiando
con i loro vestiti tradizionali per le strade.” Cid
si riflette nei nomi delle zone e delle strade: viali
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notewasicb Hag cobOW M OTHOCACHL K OKpYXKatoLum
KaK K Hem3bexHocTn”. OTO NOomyyurno oTpaxeHue B
Ha3BaHVAX panoHoB ropoda u ynuy: MongaBaHka,
®paHuy3sckun 1 UtanbsiHckuiA  GynbBapbl,  ynuubl

lpeuveckasi, bonrapckasa, EBpelickas, [lonbckas,
Hemeukasa. “OTo0 4vygecHbin ropog, - nucan Jlarapg,-
yavBuTenbHa ObICTpOTa, C KOTOPOW OH pacTeT; Bce
Xunble goma, no 6onblien 4YacTu [OBYX3TaXHbIE,
BO3BEAEHbI M3 KaMHS; yNnuLbl LUMPOKN U POBHbI”. ABTOP
nogyvepkHyn, 4to B Ogecce MUPHO COCEACTBYIOT Xpambl
pasnuyHbIX KOH(eccuii, YTO B MECTHOM TeaTpe uayT
NPeLCTaBMNEHUSA Ha PYCCKOM, MOINbCKOM, UTAINbsHCKOM,
HEeMELIKOM si3blKaXx.

Mo mepe ctaHoBneHusi Opecchbl, ee GnaroycTpolcTea
yCunMBaeTca OTKPbITOCTb Mupy u nogam. Opecca -
cpena-peHoMeH KOMMOPTHOM  KU3HEAEATENbHOCTU
MHTEpHaLMoHanbHoro obuecTtsa - okono 130 Hauum u
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moldavi, francesi e italiani, strade, greche, bulgare,
ebraiche, polacche o tedesche. “Questa & una
citta meravigliosa”, scrive Lagarde, “che cresce a
velocita incredibile, con tutte le case, per lo piu a
due piani, costruite in pietra e le strade larghe e
lisce”. L'autore sottolinea che a Odessa esistono
chiese di vari culti, denominazioni e religioni e
che anche a teatro si sviluppavano commedie
a carattere popolare esibite in diverse lingue, dal
russo al polacco, all’italiano e al tedesco. Poiché lo
svluppo di Odessa ha condotto ad un miglioramento
della condizione culturale dei suoi abitanti, a causa

HapPOAHOCTEN, MOXHO CKa3aTb, CBOE0OpasHbIn NpoTOTUM
EBponelickoro Coto3a.

MepBoe pecatunetne Opeccbl M pernoHa obpertaet
spKoe, penbedHoe U3NOXeHWe B LenoMm psae
MOHAOHCKUX, SAMHOYPrckMX W MNpoYMX  M3OaHMsX
- kiurm A. pe Cen-XKozeda (1805 r), W. Cukapa
(1808 r.), Neknepxk (1811r). P. CrteBeHca (1819r),
P. Nanenna (1825r.), 3. XengepcoHa (1826r.), [Ox.
BebcTtepa, 3. MopTtoHa (1830r.) n gp. AmepukaHckasa
nccnegosatenbHuua lMNatpucna Xepnux, HanucasLias
MoOHorpadmio no wuctopumn Opecchbl, NoYvyBCTBOBana
YAVMBUTENBHYHO Iy OMHY XXMBOTO OLLYLLEHMS Y MOHUMAaHKS
NCTOKOB opgecckoro deHomeHa: “lNonoxeHue, Knumar,
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di una molteplicita di convergenze e di aperture
verso diverse culture straniere, si concretizza
un’armonia relazionale della comunita multietnica.
Circa 130 nazioni e nazionalita converono nella
citta anticipando, in qualche modo, un prototipo
antelitteram dell’Unione europea.

Nel primo decennio di vita della citta sono numerosi
gli autori che scrivono al riguardo di Odessa un certo
numero di opere sia da Londra che da Edimburgo.
Famosi sono i libri di A. de Saint-Joseph (1805), S.
Sukkar (1808), Leclerc (1811), R. Stevens (1819),
R. Lyell (1825), E. Henderson (1826), J. Webster,
E. Morton (1830). Un’altra ricercatrice americana,
Patricia Hurley, scrive un’importante monografia
sulla storia di Odessa, nella quale riporta le
sensazioni che si vivono nella citta: “La situazione,
il clima, la distanza dal governo centrale (I'aria della
liberta), la popolazione vibrante, gli amministratori
ragionevoli, tutti si sono riuniti insieme e hanno dato
luogo ad un fenomeno che non puo essere ripetuto,
né imitato” .

Emersa alla fine del secolo XVIII e sviluppatia
rapidamente nella prima meta del XIX secolo,
Odessa, negli anni Settanta del XIX secolo, € la
quarta citta della Russia (dopo San Pietroburgo,
Mosca e Varsavia). Nella prima fase di sviluppo
(1794-1820), furono gettate le basi per la
successiva prosperita economica e culturale e
furono attentamente pianificate, strade lastricate, a
quel tempo innovative, oltre ad impianti e reti idriche
e fognarie. In citta si trovavano praticamente tutti
i maggiori stili architettonici dal neoclassico alle
variazioni barocche e moderniste. La citta esperisce
sovente nelle sua architettura temi d’arte figurativa
determinando numerosi episodi di progettazione e
di scenari essenziali che ne fanno una delle citta piu
pittoresche del paese e, sin dal momento della sua
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OVNCTaHUMSA OT LieHTpanbHoW BriacTu (Bo3ayx ceoboabl),
MepKaHTUNbHbIM Bpak YepHoOro Mopsi ¢ 4epHO3EMOM,
CMpOC 1 NpeaioKeHNe, STHUYECKN NeCTPoe, S3HEPTMYHOE
HacereHwe, pasyMHble aAMWHUCTPATOpPbl, - BCE 3TO
coBnano. Bce BmMecTe 310 gano TO, YTO HeEMNb3s HU
NOBTOPUTb, HN CLIMUTMPOBATL” .

BosHukwaa B koHue XVIII Beka n cTpemMuTenbHO
pasBuBaBLUasicsi B nepBor nonosuHe XIX Beka Opecca
B 70-e roagbl XIX Beka CTaHOBUTCS YETBEPTbIM rOPOAOM
Poccwuu (nocne CaHkT-lNeTtepbypra, Mocksbl 1 BapLuasbl)
CO CBOMM HE NMOXO0XMM Ha Apyrve ropofa OpurnHarbHbIM
yknagom. byay4uv ogHUM 13 KpyrnHenLwmnx nepeBanoyHbIX
NyHKTOB He Tonbko Poccuu, HO n EBponbl, 1 nmes
anuTenbHoe Bpemsi cTaTyT nopto-cpaHko, Ogecca K
KoHUy XIX Beka CTaHOBMTCS OOHUM M3 GoraTtenmx u
GnaroycTpoeHHbIx ropogos Poccuu.

OpraHusauusa apxuTeKkTypHOro npocTtpaHcTsa HOHOM
ManbMupbl  coOTBETCTBOBaNa  «Ayxy»  BPEMEHU,
MBbILUNIEHNIO YenoBeKka, WOeonorMm rocygapcrea wu
MHOIMMM APYrMM acrnektam 3BOJoLUMU TOPOACKON cpeabl.
Cnocob MbILWMEHNS 3MOXN — MUPOBO33PEHUE, JYXOBHO-
HPaBCTBEHHbIE OPUEHTUPbLI, LEHHOCTU N OBLLIECTBEHHOE
CO3HaHWe, Tak Ha3blBaeMbll “HOOCHEPHbLIV NHTENNEKT”
— paKTu4eckn ornepegusi COBPEMEHHYK  MoAerb
pasBUTUS.

Ha nepBom atane cBoero passutus (1794-1820 rr.) —
atane poxaeHus Ogeccol - Obirl 3anoXeH reHeTUYeCcKnn
kog cyobbbl  ropoga, OCHOBbl ero  Gyayuiero
9KOHOMWYECKOro U KyrbTYpHOro npouseTaHus. [opog,
OCHOBaHHbI B 1794 roay, u3HayarbHO CTpouncs no
eBponenckomy obpasuy.TwaTenbHo CrnnaHMpoBaHHbIE,
3aMOLLEHHbIE YNKLbl, NepeaoBble A4S CBOEr0 BPEMEHM
CUCTEMbI BOOOCHAOXEHUA M KaHanmM3auum BbiOENAnu
Opeccy cpean gpyrux ropogoB Poccun. B ropoge
ObinM  npeacTaBneHbl NPakTUYEeCKM BCE OCHOBHbIE
apXUTEKTYPHbIE CTUMM OT Kraccuuuama 0O BapuaHTOB
GapoKKO 1 MogepHa, pesyrnbTaThl X CUHTE3a.

Ero ocHoBatenu 3agymanu OxHywo [lansmupy He
TOMNbKO KaK KPYMHbIA LEHTP MeXOyHapOL4HOW TOProBnu,
cambln 6onbLIOK NOPT Ha YepHOM MOpe, HO M Kak o4ar
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costituzione, é stata rinnomata per il suo alto livello
culturale.

Gia nel 1809 a Odessa fu inaugurato il primo teatro
comunale e, verso la meta del XX secolo, fu istituito
il liceo Richelieu, sulla base del quale fu in seguito
aperta I'Universita della nuova Russia. Come ha
notato P. T. Morosov nelle sue lettere, nel decennio
1830-1840 Odessa ribolliva di vita sfrenata! Nel
1820 fu pubblicato il primo giornale della citta e
nel 1825 fu aperto un museo di antichita, 'attuale
museo archeologico, nel quale si istitui poi, nel
1839, la Societa di Storia e Antichita di Odessa.
Nel 1865, la citta accoglieva una scuola di disegno
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HayKK1, MPOCBELLUEHUS U KynbTypbl Ha tore OrpoOMHOMN
Poccuinckon nmnepumn.

PaccmatpuBass ropog Kak KymnbTYpHbIA  NPOAYKT
yerioBeka, UMeKT B BUAY €ro apXUTEKTYPHbIA 00IuK,
006pa3HO-XyO0KECTBEHHYO TeMy, 3akfiagblBaemyto
npv NPOEKTUPOBAHNN FOPOLCKON Cpeabl.

OCHOBHOW 3aMbICen, «CYLLHOCTHOE» AP0, CLIEHAPUIA
B npouecce MOAEeNnupoBaHUSA TrOPOACKOW cpenbl-
cdeHomeHa Opeccbl COCTOMT B MNPUOPUTETHOM
pa3sutum Kynetypbl. Ogecca — OOMH M3 CaMbIX
KONMOPUTHBIX TFOPOAOB CTpaHbl, KOTOpPbIA e€Lle Cco
BPEMEH CBOEro OCHOBaHMWSI CraBWJCS BbICOKUM
YPOBHEM KyNnbTYPHOW M3HW. KynbTypHasi nonutuka
sIBisinacb OCHOBOW pPa3BUTUSI rOPOLCKOro obLuecTBa,

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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che, nel 1889 divenne I'Odessa State Art College,
diretto dal noto artista K. K. Kostandi. Tra il 1890
e il 1922 era presente una famosa associazione
di artisti del sud della Russia che organizzavano
numerose mostre temporanee e installazioni e, piu
in generale, & opportuno sottolineare che la citta
conquisto in quegli anni un primato nello sviluppo
della letteratura e dell’editoria. Per piu di un anno,
tra il 1823 e il 1824, A. Puskin visse a Odessa,
favorendo un notevole sviluppo letterario, mentre
da febbraio a novembre del 1825, vi si stabili il
poeta polacco A. Mickiewicz. La biblioteca pubblica
divenne era una delle pit grandi in Europa e, nel
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yeroBeveckoro noteHumana. B ropoge npoxoguna
yepena pasHoobpasHbiX CcoObITUA Onst co3gaHus
N noagepXkaHus <«KMBOW», «Oypndawlen» cpeasbl,
pacCyYMTaHHOW Ha BCE HaUuMOHamnbHble TPynmbl
XUTEnem wn MakcumarnbHO OXBaTbiBaloLEeW BCHO
TeppUTOpPULO ropoaa.

C nepBbix [eCATUNETUN CBOEro CyLeCTBOBaHUSA
Opecca ctana 3HauuTemnNbHbIM KYNbTYPHbIM LLEHTPOM.
Yxe B 1809 rogy B Opecce OTKpbINCS MNeEpPBbIN
ropoackon TeaTp, a B cepeauHe gpaguaTtbiX rogoB
X1X crtonetna — PuwenbeBckun nuuen, Ha 6ase
KOToporo Bblpoc HoBopoccumnckmin yHnsepcuTer... Kak
otmedan IN.T. Mopo3os B cBonx nucbmax B 1830-1840
r.. «<Ogecca kunena, poCKOLLIECTBOBANA XXMU3HbIO!».
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1899, su iniziativa della Societa delle Belle Arti di
Odessa fondata nel 1865, fu inaugurato il museo
delle belle arti, che riuniva i lavori realizzti dalla
scuola di disegno di Odessa e I'accademia di San
Pietroburgo.

La fervida vita teatrale era manifesta nelle molte
iniziative condotte e nella presenza in citta di
numerosi artisti di fama internazionale. La citta
divenne un importante centro di ricerca che sfruttava
la composizione multietnica della popolazione dando
un cospiquo contribuito e arricchimento culturale.

P. T. Morozov nel decennio dal 1830 al 1840
si interrogava se fosse bello vivere a Odessa,
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OTtkpbiTein B 1817 rogy PuvwenbeBckui nuuen B
1865 6bIn peopraHn3oBaH B HOBOpPOCCUIACKUI (HbIHE
Opecckun) yHuBepcuteT. B 1820 rogy Bbixogut
nepeas ogecckas raseta. B 1825 rogy co3gaH mysen
OPEBHOCTEN - HbIHELLHUN apXeonorn4yeckuin My3en; B
1839 roagy o6pasoBaHo Ogecckoe obLLeCcTBO MCTOPUN
N OPEBHOCTEN.

B 1865 rogy B ropoge QnencrtsoBarna pucoBarbHas
LIKona, peopraHusoBaHHasi B 1885 B cpegHee yyebHoe
3aBedeHne, a B 1889 - B XyOgoXXeCTBEHHOE yuunuLie
(HeiIHe Opecckoe rocyaapCTBEHHOE XyOO0XEeCTBEHHOEe
yumnuie), Bo3rnaBnsemoe BblOarLLMMCA XYAOXKHUKOM U
negarorom K.K. KoctaHgu. B 1890-1922 rr. cywiectBoBarno
ToBapuLLECTBO KXKHO-POCCUNCKUX XYLOXKHUKOB.
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affermando poi che la citta poteva considerarsi
come un vero paradiso per il talento di decine di
personaggi famosi che condividevano tali capacita
arricchendo lo spazio pubblico.

Odessa fu costruita da diverse generazioni
di architetti di talento, russi ed europei. Nella
costruzione della citta troviamo frequentemente
nomi come F. Boffo, G. Torricelli, I. Dallacqua, L.
Kambiadzho, F. Morandi, D. Scudieri, F. Frapolli, A.
Bernardazzi, G. Shevrembrandt, F. Gonsiorovsky, Y.
Dmytrenko, e anche architetti da San Pietroburgo,
come T. de Tomon, e A. Melnikov.

All'inizio del XIX secolo la citta fu costruita in
stile neo classico con il Primorsky Boulevard, la
piazza rotonda e la nota scalinata monumentale,
Primorskaya, lunga centoquarantadue metri e
realizzata dall’architetto F. K. Boffo, formando cosi
il nucleo del patrimonio culturale architettonico
della citta. Le diversita delle fasi storiche che hanno
interessato lo sviluppo urbano sono Vvisibili nel
contenuto formale delle facciate e, piu in generale,
nella struttura spaziale del sistema urbanistico,
cosi che la citta, a livello decorativo, si materializza
nei diversi momenti storici che la qualificano,
determinando la base dalla quale elaborazioni
secondarie ed influenze stilistiche possono attingere
per la formazione di una cultura nazionale.

In questo modo i cittadini di Odessa divengono man
mano sempre piu orgogliosi del loro patrimonio
architettonico e culturale e i desideri, le motivazioni,
'immaginazione e la creativita sono sempre piu visti
come una riserva strategica per lo sviluppo urbano.
L'anima della citta riflette I'anima delle persone
che vivono in essa cosi che la citta ¢ la felicita viva
del suo popolo. La storia di Odessa ben dimostra
come le priorita per un corretto sviluppo urbano
dovrebbero essere connesse all’abitare dell’'uomo e
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lopogy npuHagnexwuT BuAHas pofb B pasBUTUK
nuTtepatypbl U uspatensckoro Aena. bonee ropa
(c 1823 no 1824 rr.) B Opecce xwun A.C.IMywKuH,
OKa3aBLUMIA OrPOMHOE BMUSIHUE Ha NUTEpPaTypHbIN
npouecc; cnycTts rog - ¢ depans no Hosi6pb 1825
roga - >un nonbckum noatT Agam Muukesmnd. Ogecckas
nybnnyHaa oubnuoteka - ogHa M3 KPYMHEWWINX B
EBpone.

XyOOXECTBEHHbIN My3en 6bin oTkpbIT B 1899 rogy
no wHuuymatmee Opecckoro obuiectBa MU3ALWHbIX
MCKYyCCTB, OCHOBaHHoro B 1865 rogy. Hauarno
My3eHOMY cobpaHuto MOMNOXUIu y4ebHas
konnekumss Opecckorm puUcoBanbHOW  LUKOMbI 1
paboTbl, nepefaHHble netepbyprckon Akagemuen
XyLOXeCTB.

Bypnut TeatpanbHaa Xu3Hb. B ropogckom TeaTpe
BbICTyNnaloT  BblAaloLMecs  OTEYEeCTBEHHble M
3apybexHble apTUCTbI.

[opoa cTaHOBUTCA KPYMHBIM HAy4YHbIM M N3AaTeNnbCKUM
ueHTpom. MHOroHaumoHarnbHbI COCTaB HaceneHus
cnocobcTBOBas B3aMMooboralleHumIo KynbsTyp pasHbiX
HapoaoB n ¢opmuposan B Opgecce cBoeobpasHbIf
KynbTYPHbIN GOOH.

«MpmatHo nn xxutb B Opecce? be3 Bcskoro
COMHEHUS: 34eCb NPeAcTaBnsieTcs BCe, YTO MOXET
3aHMMaTb AesTenbHoro, 0bpasoBaHHOro YenoBeka -
nucan Moposos N.T. B 1830-1840 r.r. 3T1OT ropog -
WUCTUHHBIN “paii” ansa TanaHToB, 4eCATKM 3HAMEHUTbIX,
nonynspHbIX M NPOCTO MPEKpacHbIX Mnogen cymenu
packpbITb CBOW TanaHTbl B ropoe y “CamMoro CUHero
B Mupe” YepHoro mops.

Opecca nocTpoeHa HECKOMNbKMMU  MOKOMNEHUSMMN
TanaHTNMBbIX POCCUNCKNX " €BPOMNenCcKnx
apXUTEKTOpOB U cTpouTenen. B dopmmnpoBaHuu
ropoga npuvHMManu yyactume Takue  BuaHble
apxutekTopbl, kak ®. Boddo, I Toppuuennun, W.
Hannakea, J1. Kambnagxo,®. Mopanaun, [l. Ckyaunepu,
®. dpanonnu, A. bepHapgauuw, I. LLleBpemGpaHAaT,
®. TloHcuoposckun, HO. [OmuTpeHko, 3o0Q4ve um3
MNeTtepbypra - Toma ge TomoH 1 A. MernbHMKOB.
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non a vezzi di carattere solamente estetico formale
privi di qualsiasi condizione decorativa.

Cosi, la capitale del Sud, strategicamente mirata
a confrontarsi con altre citta europee era soggetta
a possedere i medesimi problemi delle altre citta
moderne. |l piano regolatore viene realizzato in
risposta a specifiche esigenze di programmazione
di una citta moderna con la necessita di definire una
strategia di sviluppo sostenibile per 'organizzazione
dell’impianto logistico degli spazi pubblici.

Le linee guida per la redazione di tale piano sono
dettate dal soddisfare i bisogni del determinato
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C Havana XIX B. ropog 3acTtpavBancsa B CcTune
knaccuumama. LleHTpanbHbIi ropoackon aHcambrb
— komnnekc lNMpumopckoro ByrnbBapa C MOMyKpPyriomn
nnowagblo M MOHyMeHTanbHas  [loTemKkuHcKkas
nectHuua (gnvHa 142 m; 1834—1841, apxuTtekTop
®. K. Bodh o).

ApPXUTEKTYPHO-NPOCTPaHCTBEHHAA cpefa ropoga
SABNseTcH YacTbko KyTnbTYpPHOrO Hacnegus,
HocuTenem MHgopMaLuum, B KOTOPOW OTpaXkaeTcsi BCE
MHOroobpasne MCTOPUYECKUX 3TarnoB CTaHOBIEHUSA
ero KynsTypHoOro copepxaHus [lpocTpaHCTBEHHas
CTPyKTypa ropoaa, maTepuvanusylowas B cebe
NCTopu4eckoe BpeMs, - 3TO OCHOBa, Ha KOTOPOWN
pa3BuBaeTCcH 00LLeKynbTypHast, obLeHa-LMoHaneHas
Tpaguums.

OpeccuTsl ropasaTcs CBOVM YHUKanNbHbIM
apXUTEKTYPHBIM U KYNbTYPHbIM HacreaveMm. MmaBHbIM
XXWU3HEHHO BaXXHbIM pPEecypcoM ropoga SABNAKTCS
nogn.  Yenosedeckunm ym, KenaHus, MOTMBHI,
BOOOpaxeHne n TBopYeckme CrnocobHOCTM BCe Yalle
paccmaTpvBalOTCA  Kak CTpaTerMyeckun peseps
pas3BUTUSA ropoaoB.

[ywa ropoga - 910 gywa ftogen, B HEM XUBYLLNX,
N Kak MoeTcsa B MecHe, “TOPOA >KMBET CYACTbeM
cBoux nwopen”’. TeHetudecknn kon  Opeccsl
ybeauTenbHO Jokasan, YTo NPMOpUTETOM B pas3BuUTUM
ropoga [OSmKeH ObiTb 4YernoBek U ero YcroBusd
XU3HEeOeATeNnbHOCTH.

Tak cknagpeiBancsa pearnbHbli 06nvk ctonuupbl HOra,
Tak hopmmpoBarcs 0geCcknin PeHoOMeH.

Opecce CBOWCTBEHHbI BCe NPObGrnemMbl COBPEMEHHbIX
ropogoB. [opoay HyxHa cTpaTterusi YCTOMYMBOrO
pas3BuTuA, mactep-nnat. [oa yctonynsesiv passutnem
NMOHMMAIOT “Takoe pasBuTME, KOTOPOe YO0BNETBOPSET
NoTPeBbHOCTN HACTOALLEro BPEMEHW, HO He CTaBuT
nog yrposy cnocobHocTb Oyaywmx MOKONeHUn
yOOBMETBOPATL CBOM COBCTBEHHbIE NOTPEBGHOCTU”.
B kavecTBe NpUOPUTETHOTO MpPOEKTa BO3POXAEHWUS
nmnoka Ogecchbl Kak FoXKHOM «KYNBTYPHOWM CTONMULbI»
OOMMKHa CHOBa cTaTb KynbTypa.
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momento  storico, cercando perdo di non
compromettere le possibilita delle generazioni
future, e realizzando un progetto di rilancio
dellimmagine della citta sul modello delle capitali
europee per consentire ad Odessa di assumere un
ruolo di capitale culturale.

Odessa, preservando il suo nucleo storico
poteva ancora essere percepita come una citta di
innovazione, in particolare nei settori degli affari
della cultura e del design.
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Moo KynbTypHOW pereHepaunen nogpasymeBaeTcs
Banopusauusi - npouecc M3MeHeHWs noTeHumana
OrpaHNyeHHbIX pecypcos, npespatleHve
manocTosilero B OecueHHoe. W, kak cnencrteue,
n3MeHeHue cpebl 0BUTaHUS — KyIbTYPHOW, OT4YacTu
MeHTanbHoOn, un dusndeckon cpeabl. [Npobnema
ropoga He TOMbKO B TOM, YTOObl MNPUBbLIKHYTb
K nepeMeHaMm, a KaK COXpaHuUTb LIEHHOCTHO-
NCMXONOrM4Yeckoe AP0 KynbTypbl.



2.1 Il quartiere del Paleroyal

Agli inizi del XIX secolo si ponevano le basi per
lo sviluppo futuro di Odessa, con un maggiore
accento nella pianificazione dei quartieri centrali
maggiormente frequentati. Nel 1805, il duca di
Richelieu ricevette ingenti finanziamenti governativi
non solo per la costruzione dei servizi, del lazzaretto
e degli ospedali, ma ottenne anche 20.000 rubli per
la costruzione del teatro cittadino, fatto di notevole
interesse poiché in quell’epoca esistevano teatri
soltanto a San Pietroburgo ed a Mosca.

La costruzione di un teatro in questa regione
della costiera del Mar Nero ha avuto un ruolo
importantissimo nella affermazione dello sviluppo
culturale della comunita di Odessa. Le proposte
urbanistiche dell’architetto F. Frapolli miravano a
completare lo sviluppo delle aree attorno al teatro
disposte all'interno della zona compresa fra la
odierna via Richelieu e St. Catherine ed il bordo
del plateau. Questa zona della costiera ha avuto
un ruolo determinante nel progetto dell’architetto F.
Scialle e dell'ingegnere K. Pottier. Questi avevano
ideato un impianto urbanistico incentrato su di un
largo viale, con la veduta aperta verso il mare,
concluso da una piazza ad esedra, semi-circolare,
nel centro della quale si innestava l'uscita della
centrale via St. Catherine. L'esedra costituiva
'asse centrale del Boulevard, sottolineato, dal
lato opposto, dalla grande scala che connetteva il

B Hauane XIX B. 3aknagbiBanmMcb OCHOBbI OyayLuero
pa3sutust Opeccbl, LINO akTMBHOE (OpPMUPOBaHNE
NaHNPOBOYHOIO peLleHns LieHTpanbHoro
obuectBenHoro aapa. B 1805 rogy [iok ge Puwense
[obuncsa BblOENeHUs rocyqapCTBEHHbIX Cybcuamm He
TOMbKO Ha COOPYXKEHME TaAMOXHW, KapaHTuHa, 6oMbHUL,
HO 1 20 TbicaY pyGnewn Ha NOCTPOWKY rOPOACKOro TeaTpa.
B ato Bpems Teatpbl Obinn Tonbko B CaHkT-lNeTtepbypre
n Mockse.

CTtpouTenbCTBO TeaTpa Ha nnato B NpubpexHoM
parioHe WUMENo BaXHyK ponb And opMUpPOBaHUS
0o0LleCcTBEHHOIO  LeHTpa. [opoackon — apxXuTekTop
®. ®panonnu  paspaboTtan  npeanoxeHune  no
opraHu3auMm nepeTekaroLero npocTpaHcTBa BOKPYr
CTposiLerocs TeaTpa B rpaHuuax ynuuy Puliensesckomn
n EKaTepuHWHCKOM B CTOPOHY K KpOMKe nnaTo.
3HauUMMOCTb BEpXHEW 4YacTu NpUOPEXHOM MNOMoChI
BbiBNieHa B npoekte apxutektopa @. LWanb un
nrxeHepa K. lMotbe. OHWM nNpegnoxunu ycTpoucTBO
Lmpokoro bynbBapa, OTKPbITOrO K MOPH C MONYKPYriomn
nrnowaabio  nocpeauHe, Ha  KOTOPYH  BbIXOAWnNa,
M3MEHWB  HanpaBsrneHve, yn.  EkaTepuHuUHCKas.
LleHTpaneHyto ocb OynbBapa nogyepkHyna ruraHTckas
nectHuua, Bepywlasa k HabepexHow ¢ nopta. C gByx
TopLoB OynbBapa BO3BENM [Ba KPYMHbLIX COOPYXEHUS
— pnBopel, BopoHuoBa n 6upxu. lMpubpexHaa yactb
LEHTpanbHOro sapa nomyymna  KOMMO3ULMOHHYHO
3aBeplUeHHocTb, Opecca nonyyuna SpKui MOPCKOM
dacag.

lpagocTpoutensHoe pelueHne KOMMO3ULIMOHHON OCK
lopogckoro Teatpa, oTkpbiToro B 1809 roay, onpeaenuno
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plateau al porto. Entrambe le ali dell’esedra furono
costituite da due grandi edifici classicheggianti:
Palazzo Vorontsov ed il Palazzo della Borsa e del
Commercio. La parte costiera del nucleo centrale
della citta aveva cosi raggiunto la propria maturita
compositiva, costituita da un fronte mare luminoso
e ricco di importanti edifici.

La decisione di erigere il Teatro Comunale,
inaugurato nel 1809, pose un ulteriore tema nella
pianificazione di questa area, individuando un
sistema compositivo costituito dalla formazione
della Piazza del Teatro. Lapertura del lotto
apportd un rapido cambiamento dell’area con la
costruzione di numerosi edifici di grandi dimensioni,
come la residenza del Governatore Cherson e del
Governatore Militare, del capo della polizia, la
Borsa, il primo club aristocratico, la sala da gioco
per le riunioni mondane, i casind commerciali,
la banca, i migliori hotel e ristoranti, tutti sorti
attorno al nuovo Teatro Comunale. Questa zona
costitui alla fine un sistema compatto, il centro
amministrativo e culturale della citta, attorniato da
affollati Boulevard con alcune zone commerciali.
L'importanza a livello storico nazionale del quartiere
e legata a nomi di personaggi di spicco della
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JanbHenwun nouck, dopmmpoBaHne TeaTpanbHOM
nnoLiaaun, xapakrtep ee 3actpoinku. Obnvk TeaTpanbHon
nnowaan ObiICTPO MeHANCs, BOKPYr Obiniv MOCTPOEHbI
KpynHble 34aHua — pe3naeHumMsa rpagoHayanbHuka U
XEPCOHCKOr0 BOEHHOro rybepHaTopa, nonuumencrepa,
Oupxa, nepBbIi apucTokpaTudeckun knyb, 3ana ans
GanoB u cobpaHuii, KOMMEpPYECKOEe KasuHO, Ny4llas
rocTuHMLa u pecrtopauuns, [opoackow TeaTtp, nnau-
napag, 6aHk n T.40. BO3HMKNA KomnakTHasi cuctema
aAMVHUCTPATUBHO-KYNBTYPHOIO LEHTPA, CBA3AHHbIX U
PUTMUYECKN NepenmBaroLmnXca NpocTpaHcTB BynbBapa,
BupxeBoi n TeatpanbHorn nnowagen . OgHako B LLEeHTpe
NMOPTOBOrO ropoga OTCYTCTBOBAST TOProBbIA LEHTP, rae
COCTOSITENbHbIE OAECCUTBI U «CPEAHWUIA KNaccy MOrmu Obl
npuobpecTn ToBapkl 1 yCryru.

«C  9TUM UCTOPMKO-ObITOBBIM MacCUMBOM  CBSI3aHbl
MMeHa  Bblgawwmxca  uUryp  OTEYECTBEHHOW U
pervoHansHon uctopun — [epubaca, Puwense,
Kobne, JlarxepoHa, BonkoHckoro, BopoHLoBa,
MywknHa, Anekcangpa 1, Hukonas 1, Kanoguctpuw,
Heccenbpoge, Vncunantn, Jinnpavgn, Mopanwn, Pannn,
Mapasnu n MHOrMx gpyrmx. STOT OrpaHNYEHHbIN TPEMSI-
YeTbIpbMSA KBapTanamy «KpaeBefgyecKuid 3anoBeOHUK»
3acny>XeHHO Ha3blBalOT OQECCKUM  AKporonem unum
ofecckon aropon». Tepputoputo, 06pa3oBaHHyt0 ABYMsI
ckBepamu, npuneramwumMm K HelHewHemy OnepHomy
TeaTpy, OrpaHWyeHHyl ynuuamu PuenbeBckon u
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storia nazionale e regionale - Deribas, Richelieu,
Coble, Langeron, Volkonsky Vorontsov, Pushkin,
Alexander I°, Nicola I°, Kapodistrias, Nesselrode,
Ipsilanti, Liprandi, Morali, Rally, Marazli e molti altri.
Questi personaggi hanno abitato o frequentato
questo quartiere, limitato a due o tre grandi
isolati, denominato ‘Regional Studies Riserva’ e
giustamente chiamato I’Acropoli di Odessa oppure
'agora di Odessa. Il quartiere, definito, dallo
storico locale D. Gubar, la culla di Odessa, il suo
centro vitale e culturale, era costituito da due isolati
adiacenti all'attuale Teatro dell’Opera, delimitato o
attraversato da strade quali la Lanzheronovskaya
e la Richelieu, .

Nell'Archivio di Stato di Odessa si conserva una
quantita di interessanti documenti relativi a questo
periodo; in particolare nel fondo “Commissione
edilizia di Odessa” il volume rosso “Pale Royal” &
composto da 1446 documenti, la maggior parte dei
quali risale prima del 1840.

Dai documenti sievince chiaramente la motivazione
dellintervento: “dietro il Teatro, la strada ¢
fiancheggiata da un lato dalle case e, dall’altro, da
una barriera, un recinto che occupa tutto il fronte.
Adiacente al palazzo della Borsa, al centro della
passeggiata pubblica, questo lato della strada non
sviluppato, circondato da bellissimi edifici, sembra
ancora piu sconveniente”.

Sidelinea cosi il perimetro del futuro del Pale Royal,
delimitato dalle attuali strade Lanzheronovskaya,
Catherine, il Lane Theatre e il Teatro Comunale,
un ampio spazio dall’aspetto di piazza d’armi.

Nel libro delle “Memorie di Odessa”, pubblicato
per il centenario di Ludwig de Ribas, troviamo la
descrizione dello stato di questa zona: “la cosiddetta
piazza del teatro, dove ora si trova il Pale Royal,
era circondata da una barriera. In questa piazza
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JlaHxepoHoBcKkoW, Mo MHeHuto kpaesega O. [ybaps
cnepyeTr paccmatpuBaTbh Kak Kombloenb Opgeccbl, Kak
LEHTp ee KpucTannusauuu, Kak MnepBbli coumanbHO-
KyNbTYPHbIA KOMMIEKC.

B TlocypnapctBeHHoM apxuBe Ogpgecckon obnacTtu
XpaHutca obbemHoe «[leno Ogecckoro CTpoMTENbHOrO
kommTeTa: KpacHble naBku. [lane-Posnb» Ha 1446
CTpaHuuax, OCHOBHOM 0ObeM KOTOPbIX OTHOCKTCS
K nepson nonosuHe 1840-x rogoB. B Hem 4eTko
ykazaHa MoTuBauusi HeobXxoOMMOCTU €ro COOPYXEHUS:
«lMosagn Teatpa, no nuHuMM oOT goma [enasoca [0
yrma goma rpauHu SANUHT HaxoguTcs MonepeyHas
ynuua, 3acTpoeHHasi C OZHOW CTOPOHbl AoMamu, a
C [Jpyrol OropoxeHHas 6Gapbepom nnau-napagHoro
mecTta. lNpumMbikas Kk BupxeBOoMy 34aHWIO U K LEHTPY
obLlecTBeHHbIX TynbbuLly, aTa He3acTpOoeHHas mUHUS,
OKPY>XeHHasi KpaCMBbIMUW 30aHUSIMU, eLle Bornee KaxeTcs
HebnaroBUaHOY.

Mepumerp 6Gyaywero [lane-Posnd, orpaHWYeHHbIN
HbIHELLHUMW ynuuamm NarxepoHosckon,
EkatepuHuHckon, TeaTparnbHblM nepeynkom (Torga —
Bupxxesow ynuuen) n fopoackum Teatpom, NpeacTaBnsn
cobovi Tak HasbiBaembli nnau-napag. B cbopHuke
memyapoB 06 Opecce, usgaHHom k 100-netuio ropoga
Niogsurom ge Pubacom, onucaH 9T0T yyacTtok: «Tak
HasblBaemas TeaTpanbHasa nnowanp, rae HelHe [Mane-
Posnb, 6bina obHeceHa Gapbepom. Ha aTow nnowaam
FOPOACKOW TFapHW30H fAenan pas3sodbl WnvM  urpanm
Maneunwkn. B gHn CeaTton nacxuv B 1834, a MOXeT OblITb,
n B 1835 . 3gecb GbINM YCTPOEHbI «Kavenu», TO ecTb
nacxanbHble TynsHWUS, KOTOpble Tenepb ycTpauBaloTcs
Ha Kynukosom none..».

Ycnosusi, Ha KOTOpbIX ©e3BO3ME3OHO BbIAEMANMCH
XernawLwmMMm MecTa noA 3acTporKky Ha TeaTparnbHOu
nnowagu, 9To: BO-MepBblX, K 1 HosiGpa 1841 r.
«HENnpemMeHHO MOCTPOUTb FaBKy C XEre3HOoW Kpblllewn
MO  COCTaBMEHHOMY  apXMTEKTOpOM  Topuyennu,
paccMoTpeHHOMY K opgobpeHHoMy Komwutetom obLuemy
dacagy». NMpu aTOM JO3BONANOCH UMETE B HEN U XUrble
nokou, ogHako 6e3 ABOpa U XO3SNCTBEHHbIX NPUCTPOEK.
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d’armi si svolgevano feste e giocavano i ragazzi.
Nei giorni della Santa Pasqua del 1834 e del 1835
vi vennero costruite delle altalene in occasione
delle celebrazioni pasquali, come quelle che sono
ora disposte sul campo Kulikovo”.

Si inizid quindi a costruire sulla piazza del teatro: il
primo novembre 1841 troviamo un’autorizzazione
per “costruire un negozio con un tetto di lamiera,
progettato dall’architetto Torricelli, esaminato e
approvato dalla Commissione per i fronti urbani”.
Cosi venne definita la tipologia comune dei
fabbricati sulla piazza: tutti i negozi dovevano
rispettare le medesime condizioni: Iingresso
principale sidoveva aprire di fronte al cortile interno,
comune a tutti. In secondo luogo, ogni proprietario
era stato costretto personalmente a costruire un

Bce naBku gomkHbI ObiNn ObITb «0OpaLLeHbl MUMLOM K
nnaw-napagHomy MecTy», TO eCTb B 0OLLUIA BHYTPEHHWN
nBop. Bo-BTopbix, kaxabli Bnageney Obin 00s3aH Ha
CBOW CHET BbIMOCTUTb «3arpaHuU4HbIM KaMHEM» TpoTyap
nepes NaBKOW B COOTBETCTBUM C YKa3aHWAMWU TOFO Xe
apxuTekTopa. TpeTbe yCnoBue 3akmnioyanocb B TOM, YTO
BCE X0351eBa «KPaCHbIX NMaBOK» AOMKHbI Oblv COBMECTHO
YyCTPOWUTb 3apaHee CrnpoeKTUpOBaHHyl Komwutetom
OPEHaXHYI0 ranepeto Ansi CToka HeYUCTOT.

CHayvana aToT TOProBblIi KOMMMEKC HE UMeN 0AHO3HAYHOro
HanveHoBaHus. B. MapkeBuy nmcan B «Opgecckom
BecTHuKe» oT 14 aBrycta 1843 r.: «BuaesLune napuxckun
Mane-Posne nonarawT gate emy 3TO HasBaHue TO
HEKOTOPOMY CXOACTBY, pa3yMeeTCH, B CAMOMN KPOLLEYHON
MWUHMATIOPE, CO 3HAMEHUTbIM TBOPEHMEM BENUKOrO
KapguHana, HO OHO He MOXeT ObiTb AOMyLEHO HU B
KaKOM OTHOLUEHUW: ApYrne UMEHYKT ero To [OCTUHbIM
OBOpOM, TO TeaTpanbHOM MoLWanblo, HO BCE 3TO Kak-

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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marciapiede in pietra, sul quale si doveva aprire
il fronte del negozio realizzato in marmo rosso
secondo il disegno indicato dallo stesso architetto.
La terza condizione era che tutte le fognature
realizzate dai singoli proprietari dovessero essere
costruite secondo il piano predisposto dalla stessa
Commissione di decoro urbano e confluire con
gli scarichi nella nuova galleria di drenaggio delle
acque reflue.

B. Markiewicz scrisse nel “Journal of Odessa” del
14 Agosto 1843: “Chi ha visto la piazza di Parigi
chiamata Pale Royal puo notare alcune somiglianze
con la nostra, naturalmente piu in piccolo [...];
molti cittadini chiamano il grande cortile la Piazza
del Teatro, richiamando giustamente, in qualche
modo, la teatralita della Galleria [...]".

Secondo [I'Accademico di Architettura U.
Timofeenko il grande cortile quadrilatero con
i suoi negozi “non aveva alcuna somiglianza
con i pomposi palazzi del cardinale francese
Richelieu”. Il prototipo francese del Pale Royal &
stato ampiamente reinterpretato. L’architetto Victor
Louis ha radicalmente trasformato la facciata
interna della piazza costituita da eleganti portici
affacciati su di un ampia piazza, articolati da un
porticato con fornici di ordine toscano, inquadrati
da un ordine gigante di raffinate lesene ioniche di
grandi dimensioni, con capitelli decorati dal motivo
della ghirlanda francese.

Il fabbricato disposto sui tre lati del perimetro
dell’'area di forma rettangolare occupava una stretta
striscia di terreno ed era suddiviso in lotti affidati poi
ai singoli commercianti. La supervisione del lavoro
e la verifica del rispetto delle condizioni previste
dal piano fu affidata all’architetto Giorgio Torricelli
che, dal 1823, occupava la posizione di “assistente
architetto”, divenendo successivamente I'Architetto
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TO HE MPUXOQMUTCS; KaXETCH, BCErO yaadyHee HasBan ero
KTO-TO TeaTparnbHot ranepeeto...» . K aTum HasBaHMAM
cnepnyet 0obasuTb elle aBa: KpacHble naBku 1 FOCTUHBIN
OBOp, 3adUKCMPOBAHHbBIE B aPXMBHBIX JOKYMEHTaX.

Mo MHeHuto akagemuka apxutektypbl B.N. TumodeeHko
[M-obpasHoe Kape naBOK «C MOMME3HbIM [ABOPLIOM
dpaHuysckoro  kapguHana Puwenbe He  wvmeno
HMKakoro cxogctea» . ®paHuysckuin npototun [lane-
Posinb nogBeprancs HeO4HOKPATHbIM PEKOHCTPYKLMSIM.
Apxutektop Buktop Jlym kapauHanbHO npeobpasun
BHYTPEHHVME dacagbl caenaB M3  HUX  U3SALHbIE
TOProBbIE ranepeu, OH OTAENUI ABYXPAAHOW TOCKaHCKON
KONMOHHaOoW napafdHbid OBOp OT obwwupHOro capga,
OKpyXuB ero acagamum ¢  padUHUPOBAHHBIMU
MOHUYECKMMKN nunscTpamu Gonblioro opgepa, a B
Kanutenu opaepa Been paHLy3CK1iA MOTUB TUPISHAbI.
Tak aBopubl-cagbl GykBanbHO BOLIMM B 0OLLECTBEHHbIN
obwuxopn, caenanucb NOBMMbLIM MECTOM NPOTyYIOoK.

Mo Tpem cTopoHam nepumeTpa nnowaau BblAENUN
HELLUMPOKYIO MONOCY 3€MIN, PACYNEHUNM €€ Ha y4yacTku
n pasganu kKynuam. Hap3op Hag Bcemu pabotamu u
cobniogeHeM Bcex yCrioBuii Bosrarascs Ha apxutekTopa
Topuuennu. IxopaaHo (dxopawno, Meoprusa nnm Npuropus
MBaHoBM4a), koTopbii ¢ 1823 cnyxun B [AOMKHOCTU
«apPXUTEKTYPHOro MOMOLLHMKa», @ 3aTeM — ropoACcKoro
apxutekTopa. log ero Haa3opom B6binv CNPOEeKTUPOBaHbI
N nocTpoeHbl ApxaHreno-MuxannoBckas LEpKOBb Ha
MapasnueBckon ynuue (He coxpaHunack), ABopeL,
HavanbHUKa BOEHHbIX MoceneHu B HoBopoccuiickom
kKpae rpagpa WN.O. Butta B Hadvane JlaHXepoHOBCKOW
ynuupbl, AHrnunckun  kny6 (1841) Ha WTanbsiHckon
ynuue, aHcambrnb  Bupxeson nnowaam (1830-e),
yymHbI kBapTan B KapaHnTnHe (1830-e), 3BOHHMUA
Cnaco-lpeobpaxeHckoro  kadeapansHoro  cobopa
(1836-37, BoccosnaHa), CpeteHckas LepkoBb Ha HoBom
6aszape (1842, He coxpaHunack), aHcaMbrnb YCneHCKoro
MY>XCKOro MOHaCThIpsi Ha Mbice BornbLuon ®oHTaH (BTOpas
nonosuHa 1820-x-1830-e), mysen WmnepaTopckoro
Opecckoro obuiectBa muctopun un gpesHocten (1835-
36), MHOXeCTBO OCOOHSIKOB, MarasuMHOB, B TOM 4ucrie
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LARLE

principale della citta. Sotto la sua supervisione sono
stati progettati e costruiti la chiesa dell’Arcangelo
Michele (oggi scomparsa), il palazzo del Conte
Witt, presso via Lanzheronovskaya, il Club
inglese (1841), la Piazza del Commercio (1830),
il campanile della Cattedrale della Trasfigurazione
(1836-1837, attualmente ricostituito), la Chiesa
della Purificazione, il Mercato Nuovo (1842,
oggi scomparso), il monastero della Dormizione
(1825-1830), il Museo Imperiale di Odessa della
Societa di Storia e Antichita (1835-1836), molti
palazzi con residenze private e negozi, tra i quali
un immobile a tre piani su Deribasovskaya, al n°
27 . Si conserva in archivio anche una proposta di
progetto del Torricelli con alcune soluzioni per la
piazza del teatro.

La costruzione del “primo braccio delle botteghe
rosse sulla piazza d’armi procedette molto
rapidamente rispettando rigorosamente gli
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COOCTBEHHbIN TpexaTaxHbln — Ha Oepunbacosckoin, Ne27
. B apxuBax coxpaHunocb npoekTHoe npegnoxeHune ILU.
Topuyennu peweHnsa TeaTpanbHoOW nnowanun.

B uncne nepBbIX NpOCUTENEN 3EMENbHbIX Y4aCTKOB Moz
3aCTpPOWKy — W3BECTHeWllne B ropode npeacraBuUTenu
KOMMEPYECKOW annTbl U cdepbl 06CNyXMBaHUA —
KOcyd MaHryou, Lesapb OToH, MNMbep Vepenb, Bunbsam
BarHep, [xoBaHu-batucrta Kapyta, Kapn AHrep, B
Tom uucne W. Topuwuennu wn pgpyrve. BossegeHue
«KpacCHbIX NaBoOK Ha ObIBLUEV NNnaL-napagHon nroLllagn»
pa3BepHynoCb  [AOBOJIBHO  CTPEMUTEMBLHO,  CTporve
M  YeTKO OroBOPeHHble o0bsA3aTenbCcTBa  BbIHYAUNM
3aCTPOVLLMKOB 3aKOHYUTb CTPOUTENLCTBO K HOAGPIO.
OpHako apxuTeKkTop [OoKnagbiBaer, 4YTO HEeKoTopble
13 BrnagenbLeB MaBOK «POKT MUHbI NMOA nfowagby -
yCTpamBaloT  HeCaHKLMOHMPOBaHHbIE  MOABAaNbl-HUALLM
C HeyKpenmneHHbIMW CBOA4AMW, YTO MOXET MNpUBECTU
K OOpyLUEeHMIO BHYTPEHHEro [Bopa BCEro TOProBoro
Komnnekca.

Mocne koHumHbl . Topmyennn B 1843 r. Hag3op 3a
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obblighi previsti per gli sviluppatori del piano
che erano costretti a completare la costruzione
entro Novembre di quell’anno. Purtroppo, come
si evince dalle relazioni dell’architetto, alcuni
dei proprietari avevano cominciato a scavare
abusivamente delle cantine sotto l'area dei
negozi. Questi scavi non autorizzati, con strutture
sotterranee non adeguatamente voltate con archi
di rinforzo, minacciavano la stabilita di alcune
parti del cortile interno del centro commerciale.
Dopo la morte di Torricelli, nel 1843, venne data la
supervisione dei lavori del Pale Royal a Gaetano
Dallakva, che fino ad allora aveva svolto le funzioni
di geometra della citta e architetto del primo e
quarto quartiere di Odessa. Ingegnere di ponti,
aveva supervisionato la costruzione di numerosi
“panifici” della citta, la riqualificazione del vecchio
Teatro Comunale, ed aveva realizzato opere di
drenaggio e fognatura. Fino a quel momento erano
stati costruiti 44 negozi, due scale che portavano
dal cortile alla via St. Catherine. Dal Registro dei
Lavori si evince la quantita e la qualita dei materiali
utilizzati.

Durante la direzione del Torricelli nel vasto cortile
di Pale Royal vi era un giardino: all'interno I'area
verde era suddivisa con percorsi diagonali da un
angolo all’altro, affiancati da diversi tipi di alberi,
arbusti e aiuole di forma ovale arricchite con vari
tipi di fiori. Quando gli alberi crebbero, aumento
'ombra e passeggiare nei vialetti divenne molto
piacevole. Non vi transitavano carri e cavalli e
furono organizzati quattro ingressi pedonali per i
visitatori: due su via Caterina, un terzo sul teatro
e il quarto da una strada che raccordava lo spazio
interno fino ad oltre le case dei Fonton e Mayurova.
Tutti gli ingressi erano dotati di un cancello che
veniva chiuso di notte.

obycTponcteom [Mane-Posins  6biNo0  BO3MNOXEHO Ha
lastaHo (MBaHa Ocunosuya) dannakea, MCMOMHABLLETO
06513aHHOCTM TFOPOACKOro 3emMriemMepa K apxuTekTopa
1-n n 4-n yacten Opecchl, U3BECTHbIA MOCTOCTPOUTENb,
pykoBoAun CTPOUTENLCTBOM MHOTOYMNCIIEHHBIX
«xNebHbIX MarasuHOBY», MNepPEnsIaHNPOBKOM  CTaporo
lopoackoro TeaTtpa, COCTaBMAN MfaHbl  OPEHaXHbIX
cMCTeM, NOA3EMHbIX BbipaboTok. K aToMy BpemeHu yxe
ObInn coopyXeHbl 44 naBkW, OBE NECTHULbI, BeadyLime
C ynuubl EKaTepUMHUHCKOM BO BHYTPEHHWA [OBOP, a
NPOCTPaHCTBO Nepes NaBkamu BbiMoLeHo. CoxpaHunca
peecTp pacxoga CTPOUTENbHbIX MaTepuanoB Ans
GnaroycTtporictea Tepputopun: «1760 WITYK TPUECTCKOro
kamHs, 1065 nygos acdansta n 133 nyga v Nt PyHTOB
FOPHOWM CMONbI, ANsi YCTPOEHUSA U3 NepBoro marepuana
Hapy>KHbIX 1 13 NOCNELHENO BHYTPEHHUX TPOTYapoB npes
naBkaMmy .

Ewe npu xnsHn Topuyennu B obwimpHoM asope [Mane
Poanb ©Obin  pasbtut cag. «BHyTpeHHAs nnowagb
nepecekaeTcd MNepeKkpecTHbIMW OT yrma B yron,
OOpOXKamMK, 0OCaXKEHHbIMU pa3HOro pofa AepeBbsMU,
KycTapHMkamu, a B nNpogosnroBatbix knymbax —
yCesiHHbIMU pe3efoto 1 apyrumu LBetamu. Korga gepeBbsi
pa3pacTyTcs U gaayT TeHb, Nepexoabl 3T byayT Becbma
NPUSATHbI. DKUMAXN HE Bble3XatoT Tyaa; ANs NoceTuTenen
YCTPOEHbI YeThbIpe Bxoaa, ABa ¢ EkaTepnHMHCKON ynnupl,
TPETMI OT TeaTpa, YETBEpPTbI — C yNuubl, Bedylen K
Gupxe, Mnmo aomos r.r. ®oHToHa 1 MatopoBa. Bce oHM
C NPOCTEHLKUMU KpacuBbIMK PELLETHATBIMA BOPOTaMMU,
3anMparLLMM1CS Ha HOYb Ha 3aMOK.» .

[1Ba 13 yeTbipex BXOA4OB, CO CTOPOHbI EkaTtepunHMHCKON,
COXpaHUNNCb A0 CUX NOp, XOTH HEOZHOKPAaTHO
nepectpameanuce. [lea apyrux pacnonaranuce no o6e
CTOPOHbI kapayrbHOro AoMuKa, obpalleHHoro dacagom
K Teatpy. MNepumetp Mane-Posanb co CTOpPOHbI TeaTpa
6bin 06pasoBaH OBYMSA BOpOTaMu, 3a060poM 1 OMUKOM,
KOTOpbIE SBMSNCE KOMMEKTUBHOM COBGCTBEHHOCTLIO.
OTo 06CTOATENLCTBO Chirpanio peLlaroLLy posfb Ans
npeceyeHns MNonbITOK 3acTporikn «Topua» [Nane-Posns
B 1850-e rogbl. [opoackon apxuTtektop [annakea He
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Due dei quattro ingressi di Catherine si sono
conservati fino ad oggi, anche se questo lato
dell’isolato & stato ricostruito varie volte. I
perimetro del Pale Royal dal lato del teatro era
stato delimitato da una cancellata fino all’edificio
ad angolo, di proprieta collettiva. Nel 1850 furono
presentate numerose richieste per chiudere la
piazza sul lato del teatro ma I'architetto della Citta
Dallakva non prese in considerazione la possibilita
di apportare modifiche al progetto globale del
defunto architetto Torricelli constatando “gli
edifici hanno formato un insieme interessante. Le
facciate dei negozi che si affacciano sulla strada
Catherine e Lanzheronovskaya determinavano
una prospettiva continua con la galleria inquadrata
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cyMTan BO3MOXHbBIM BHOCUTb KOPPEKTMBBI B OOLLMIA
NPOEKT «yMepLLEro apxmtektopa Topuyennuy.

«30aHusa  ccopMypoBan  MHTEPECHBIA  aHCambOrb.
dacagbl naBok, obpalLeHHbIe K yrmuam EkaTtepuHuHCKon
n JlaHXepOHOBCKOW, pellanucb B BUOE HEnpepbiBHOMW
opaepHon apkagpl» . [Nane-Posnb npeacrtaensan cobon
M-o6pasHoe B MnaHe TPEX3TAXHOE COOPYXKEHUE,
obpalleHHoe BHYTpeHHUM [aBopoM Kk [opopckomy
TeaTpy, BbIXOQMIIO Ha Tpu ynuubl — bBupxesyto,
EkatepyHuHCKylo, ©  JlaHXepoHOBCKyt.  HWxHWURA,
LOKOSbHBIN  MOA3EMHbIV  YPOBEHb, NpeaHasHavarcs
nog, KyxXHu, cknagbl TOBApOB, NMPUYEM MO HUM HEPELKO
nomewanucb norpeba Ons  XpaHeHWst  MpPOBU3WMU,
apoB u yma. OcBewlancss HWXKHUA 3Tax 3a cuer
YCTPOWCTBA  MPUSMKOB, MEPEKPbITLIXCTAHAAPTHBIMY,
METaNMYECKUMN  pELLETKAMM, BMOHTUPOBaHHLIMA B



84

da un elegante ordine architettonico®. Pale Royal
presentava un impianto planimetrico a forma di
U con edifici di tre piani disposti lungo i tre Iati
del grande cortile completato dalla prospettiva
del Teatro Comunale, circondato da tre importanti
strade prevalentemente commerciali. Gli edifici
avevano un piano interrato, destinato alla
cucina ed al deposito di merci, ed erano spesso
dotati di una cantina per la conservazione delle
riserve di legna e carbone. |l piano terra aveva
nella pavimentazione dei pozzi luce sostenuti
da longarine incorporate nella pavimentazione
asfaltata. Questa soluzione innovativa che
facilitava non solo una buona illuminazione,
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LuMpokne acganstoBble 0TMOCTKM. C nepBoro B3rnsaa,
- CBUOETENbCTBYET COBPEMEHHUK, - Ka3anocb Obl Takoe
OCBELLUEHNE HEeoCTaTOYHbIM, HO, MpU  TLATENbHOM
OCMOTpE, OKa3blBaeTCs €ero [AOBOMbHO MHOro. JTO
WHHOBALIMOHHOE peLleHne, CrnocobCTBYyOLLEE HE TOMBbKO
XOpOLUEN OCBELLEHHOCTU, HO U a3pauuy noAaBasbHbIX
NOMeLLEHNI n3 KaMHs-paKyLUeYHuKa, LLUIMPOKO
MCNoMb30Banocb B [JanbHEnWen npakTUKe OJeCCKUX
apXUTEKTOPOB. 34€ecCb e MOMELLanUCb PeMECITIEHHbIE
MacTepckue, Npu4eM NOCETUTENN OTMeYanu oTCyTCTBME
CbIPOCTU 3MMOW U OTPafHYt CBEXECTb JIETOM, «CTOSb
HeoOxogumylo Ons  paboTawowero B HUX  Krnacca
nopen». Co cTopoHbl bupxeson ynuupbl (TeaTpanbHbIv
nepeyrnok) LOKOSMbHbIN 3TaX OKasancsd HaseMHbIM M3-3a
nepenaga penbeda MecTHOCTU. BTOopon ypoBeHb, MO
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ma anche l'aerazione e il buon utilizzo degli
scantinati, trovO  successivamente ampia
diffusione nelle opere degli architetti di Odessa.
Gli artigiani ed i visitatori apprezzavano molto
la salubrita di questi locali di lavoro asciutti in
inverno e freschi d'estate. Dal lato della strada del
mercato i locali di lavoro si trovavano, all’esterno,
a livello del piano terra, a causa del dislivello del
terreno fra il giardino interno e la strada esterna.
Al piano terra si trovavano i negozi mentre al
secondo livello erano collocate le residenze per
gli stessi commercianti. Nella Gazzetta di Odessa
si riporta: “L’edificio & bellissimo e quando sara
finito con l'occupazione di tutti i lotti, anche se
non si presentera molto elegante dal punto di
vista architettonico, sara un ottimo ambiente per
il passeggio ed il divertimento. Questa struttura,
collocata in posizione centrale, € destinata ad
abbellire la citta”. La visita ed il passeggio al Pale
Royal € poi diventato un rito cittadino. L’architetto
progettista ha avuto un compito difficile nel
realizzare un complesso multifunzionale come
questo in una zona molto limitata dal contesto
architettonico preesistente; si trattava infatti di
relazionarsi con gli edifici residenziali gia costruiti
nelle vicinanze, con un progetto inizialmente
concepito come un salotto per questo quartiere.
Sempre in pubblicazioni dell’epoca si ritrovano
apprezzamenti del nuovo centro commerciale e
di svago: “Nella cosiddetta Pale Royal regna il
movimento. Questo quartiere interno, con i negozi
disposti a quadrilatero, vicino al teatro di varieta,
€ come un elegante bazar, con viali e percorsi
asfaltati, illuminati da numerosi lampioni accesi,
qui due volte alla settimana si tiene un pubblico
concerto e quindi affluiscono molte persone per
il passeggio. Intorno vi sono negozi illuminati,
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CYLLECTBY MEPBbI HA3EMHbIA 3Tax, NpegHasHaqarcs
no rraBHOE TOProBOE TMOMELLEHNE — MarasvH umnu
Apyroe npeanpustve obcnyxunBaHns, kak npasumno, obin
MPUMNOOHSAT Haf TPOTYapoOM Ha HECKONbKO MpaMOpPHbIX
cTyneHei. TpeTuin ypoBeHb MCMOMb3oBarncs nog Xunbe
BMNagernbLeB, 4acTo, Takke Mog TOProent. «3gaHue
KpacuBoe, - onucbiBaeTcs B «O0ecckoM BECTHUKEN»,- U
Korga Bce Hymepa OKOHYeHbl ByaQyT OTAENKO U 3aHATHI,
npeacTtaButT cobOK ecrnim He COBCEeM W3SLHbIA BUA B
OTHOLLEHMN apXMTEKTYpbl, TO HEYTO Lernoe, rerkoe u
Becesioe. OTO CTPOEHUE COCTaBMSAET yKpalleHne ropoga
N LEHTpanbHOro MeCTOMOSIOKEHUSA» MocelweHne
Mane-Posins nmo popore Ha OynbBap unu ¢ GynbBapa
CTaHOBUTCH PUTYyarbHbIM.

Mepen apxuTekTOpoM CTOsiMa HemnpocTas 3ajaya
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e traspare la luce dalla pavimentazione del
porticato, il che dimostra lattivita fervente degli
operatori che ci vivono”.

L'unita compositiva del complesso venne
progressivamente mutata dalla fine del XIX secolo,
quando il modulo dei negozi fu sostituito da complessi
edilizi residenziali molto piu grandi. Si & conservato
solo l'accogliente giardino interno allisolato,
recintato e con una fontana, organizzato come prima
del 1847. La composizione interna del giardino e la
fontana sono attribuiti da alcuni alla contessa E. K.
Vorontsova. La fontana nel parco potrebbe essere
stata costruita nel 1873, con il condotto idraulico della
Dniestr. Secondo Gubar la disposizione del giardino
si deve senz’altro al Torricelli.

Questa trasformazione del complesso & stata
determinata da numerosi fattori, ma soprattutto
dagli interessi di vari imprenditori, attratti dal valore
commerciale dell’area per sfruttare la realizzazione
di maggiori volumetrie edilizie. “Di questo edificio
(Pale Royal) l'unica traccia che ora rimane &
soltanto il nome stesso,” ha scritto lo storico V. A.
Ciarnietski.

Negli anni 1884-1887 venne realizzata la
ricostruzione del grande teatro della Ccitta,
determinando un nuovo asse compositivo,
orientato verso la via Richelieu e la perpendicolare
Lanzheronovskaya. Il nuovo teatro occupd ben
altre dimensioni rispetto a quello preesistente che
fu distrutto da un incendio.

Un caso esemplare dei primi e rapidi cambiamenti
degli elementi unitari costitutivi del Pale Royal
e costituito dal nuovo negozio di fotografia e di
orologi e gioielli di lusso costruito dall'imprenditore
Karl Mele fra il 1870 e il 1880. Poco dopo, gia
nel 1892, I'architetto I. latsenko su questo stesso
sito riedificd un edificio per gli uffici del giornale
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BnncaTtb MHOTOOYHKLIMOHASbHbIV KOMMIeKe B
XKECTKO OrpaHUYeHHyl nnowanb, B  CrOXMBLUMACA
APXWUTEKTYPHbIN  aHcambrib, OH He [OormkeH Obin
nogaensaTb Gnusnexailime JOMOCTPOEHUs, U3HaYarnbHO
OH NpOeKTMpOBarncs Kak kamepHbii o6beM. CokpalleHve
ABOpa-cazia He oTBeYarno Obl Ha3Ha4YeHMIO KOMMIEKCa Kak
MecTa CBETCKMX pa3BriedeHnin 1 otabixa. CoBpeMEHHUKN
nMcanu, 4Yto «B Tak Ha3biBaemom [lane-Posne uaput
OBWXeHne. IOTOT 3aCTPOEHHbIM HEenocpeacTBEHHO 3a
TeaTpoM YeTbIPEXYrONbHUK  pa3HOOOpasHbIX  JaBOK,
Bpode wu3suHoro 6Gasapa, OKOMo KOTOPOro BbICTMaH
acansToBbIN TPOTyap, OCBELLEHHbIV NTamMnamMmny; «34ecb
(8 MNane-Posine) oBa pasa B Hegenw urpaet My3sbika
M Torga OCOBEHHO MHOro rynawowmx. JlaBku Kpyrom
OCBELLEHbI, 1 MOA HOramy CBETUTCS OrOHb U3 OTBEPCTUN
C XenesHbIMW peLleTkamMu, B KOTOPbIX BUAHO, YTO Tam
XnBYT». BOT eLle ooHO NpenmMyLLEecTBO NPUSIMKOB.
KomMnosnumoHHoe eanMHCTBO KOMMJSIEKCa MOCTEMNEHHO
paspyLuanock, B KoHUe XIX B Ha MecTe naBoK NOSABUIUCH
rpomMo3gkme pasHomacliTabHele 3gaHusa. CoxpaHuncsa
NVWb  YIOTHbIN  BHYTPEHHWA cauk C  (POHTaHOM,
YCTpPOEeHHbIN ewwe B 1847 rogy. ABTOPCTBO BHYTPEHHEN
NNaHNUPoOBKM M poHTaHa npunuckiBaetcs rpadpuHe E.K.
BopoHuoBon. ®oHTaH B ckBepe MOr ObiTb MOCTPOEH
nocne nycka B 1873 r. gHecTpoBckoro Bogosoga. [lo
MHeHuto O.W. N'yBaps nages yctporctea oHTaHa morna
NCXOAUTb OT rpadhmHM, HO NNaHUpoOBKa cafa, Mo CyTw,
Oblna 3akoH4YeHa ele npu Topuyennu .

MonobHas TpaHcdopmaums aHcambns Obina
npegonpeneneHa psoom  akTopoB, elle B Xoae
CTpOUTENbLCTBA 3HEpPruyHbIe npegonpuHUMaTenu
CTPEMUIUCL BLIUTU 3@ pPaMKM MNPOeKTa KaMepHOro
komnnekca. «Ot aTtoro coopyxeHus (IMane-Posnb)
OCTanuchb NuLb crnedbl B CyLLIECTBYOLLEN 3acTporike, Aa
caMO HasBaHue», - nucarn uctopuk B.A. HapHeukui.

B 1884-87 rr ObINO OCYLIECTBMEHO CTPOUTENLCTBO
KpyrnHeWNLIero ropoAackoro Teatpa, KOMMO3ULMOHHAs OCb
KOTOPOro Oblfia COpUEHTNPOBaHa Ha PULLIENLEBCKYHO YLy,
neprneHanKynapHo  JlaHxepoHOBCKOW. Pasmepbl HOBOroO
TeaTpa 3Ha4YUTENbHO MPEBbICUIM pa3Mepbl CrOPEBLLETO.
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“Odessa Leaf’, la attuale casa Navrotsky.
Ilcambiamento fondamentale dell’asse principale del
Teatro Comunale (ruotato di 90 gradi nella sua ultima
ricostruzione) e la costruzione delle case Navrotsky,
hanno cambiato la scala urbana della Piazza del
Teatro; tutto il complesso del Pale Royal & stato
sensibilmente innalzato al di sopra dell’originario
livello della “linea blu” che aveva garantito un
omogeneo sviluppo. La ricostruzione che mano a
mano si andava compiendo degli elementi originari
del complesso urbano, attraverso I'occupazione
dei vani interrati e la demolizione e sostituzione dei
singoli lotti con maggiori volumetrie, si & protratta
fino ai primi decenni del XX secolo. Pur avendo
subito significative modifiche, le caratteristiche
architettoniche e stilistiche dei fabbricati ancora
esistenti e la scala urbana di tutto I'insieme merita
di essere riconsiderata con attenzione anche
attraverso lo sviluppo di un progetto di restauro
conservativo globale degli edifici esistenti del’ ex
Pale Royal, al fine di conservare e valorizzare |l
patrimonio sociale, storico e architettonico ancora
presente. Il compito dellamministrazione statale
dovrebbe essere quello di conservare queste
strutture al fine di garantire un armonico e continuo
sviluppo, compatibile con la conservazione degli
elementi storici del complesso del Pale Royal, per
costruire una sorta di un ponte ideale tra passato,
presente e futuro della citta.
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Mpumepom nepBoOHavasribHbIX N3MEHEHUI
coctaBnsawmnx  anemeHtoB [lane-Posna  cnyxut
doTorpadmss mMarasmHa  POCKOLUHBIX ~ 4YacoB U

aparoueHHocTen npeanpuHmumarens Kapna Mens B 1870-
80-x rogax. Ho yxxe B 1892 r. N0 npoeKkTy apxuTekTopa
M. AueHko Ha aTom MecTe Oblfo BO3BEAEHO 34aHMe nop,
pedakuuo 1 Tunorpaduto rasetbl « OO4ecckum NIMCTOK» -
aom Hapoukoro.

MpuHUunuanbHoe N3MEHeHne rnmaBHOM ocun
lopoackoro Teatpa (Ha 90 rpagycoB), CTPOUTENLCTBO
aoma HaBpoukoro uM3MeHuno xapaktep MacliTtaba
TeaTtpanbHoOW nnowagn, Bcero komnnekca Nane-Posinb,
CYLLLECTBEHHO MOOHANCHA YPOBEHb «roflybon nuMHUWY
3acTponkn. BbIGOPOYHBIM  XapakTep PEKOHCTPYKUMU
3N1IEMEHTOB aHcambns, 3achblnka noggasnbHbIX
NPUAMKOB, CHOC W 3aMeHa OTAEeNbHbIX 34aHWUN,
TOYEYHOE BO3BEAEHUE HOBbIX OOBHEKTOB Ha MPOTSKEHMM
pecatunetun XX B. BHecCnM CBOM OTpuULATENbHbIE
KoppekTuBbl. CyLeCTBEHHO U3MEHUUCE apPXUTEKTYPHO-
CTUNNCTUYECKNE XapaKTePUCTUKN 3NEMEHTOB,
mMaclTabHoCTb Bcero aHcambns PaspaboTtka npoekTa
KOMMMEKCHON peabunuTaumm CyLLecTBYOLLEN 3aCTPOMKN
TeppuTopun obiBwero MNMane-Posinb ¢ Luenbio CoXpaHeHnst
N coumanbHOM aKkTMBM3ALMN UCTOPUKO-aPXUTEKTYPHOIO
Hacneausi CTaHOBUTCA KpanHe HeobxoaMMon.

3apaya Hauum, rocyaapcTea — COXpaHUTb, MPUYMHOXMUTb,
obecneuntb NpeemMcTBEHHOE pa3BUTUE TaKMX UCTOPUKO-
CTPYKTYPHbIX 3MEMEHTOB ropoga kak aHcambne [lane-
Posanb - yHWKanbHbIX MOCTMKOB MeXAy MpOoLSbIiM,
HacTosILLMM 1 ByayLmnMm.



2.2 La storia del Teatro dell’Opera di Odessa

Il teatro di Odessa risale quasi alla fondazione della
citta. Le prime informazioni su spettacoli teatrali a
Odessa si riferiscono all’inizio del XIX secolo. Lungo
i vivaci bazar e le piazze, cosi come nelle aree
commerciali e presso i depositi di grano, si davano
spettacoli di compagnie itineranti, organizzati per
I'intrattenimento del pubbilico.

Ben presto ci fu una compagnia d'opera italiana,
della quale ci parla anche I. Lerner nel suo libro
“Antica Odessa”: “Gia nel 1805, I'opera italiana
delizia le orecchie della popolazione, ancora non
educata, di Odessa”

Odessa poté determinare la costruzione di un teatro
nel 1804 e nel 1809 era gia eretto. L'autore di questo
progetto fu il famoso architetto francese Thomas
de Thomon, gia autore di una serie di edifici a
San Pietroburgo. Il progetto definitivo fu approvato
dallimperatore con un decreto che assegno,
per la costruzione di tale opera, 20 mila rubli e fu
nominato direttore del rogetto B. Poggio. Nel corso
della costruzione dell’edificio un comitato esecutivo
teatrale soprintendeva l'opera che fu completata
nel mese di settembre del 1809. Odessa & stata
la terza citta dell'impero russo, dopo Mosca e San
Pietroburgo, ad avere un teatro.

La zona destinata ad accogliere il teatro fu scelta
in una piazza nella quale si riunivano i residenti
locali fin dai tempi dellimpero ottomano. Tale

TeatpanbHaa Opecca BedoeT CBOK  UCTOPUIO
NpakTU4YECKN C MOMEHTa OCHOBaHus ropoga. lNepsble
cBefeHus 0 TeaTparnbHbIX NpeacTaBneHnsx B Ogecce
oTHOcATCA K Hadvany XIX ctonetua. Ha wyMmHbIX
Gaszapax M nnowagsix, B MOMELLEHUAX MarasuHoB
n xnebHbix ambapax [faBanu npeacTaBrneHus
CTpaHCTBYyHLME TPYNMbl, yCTpanBanucb 3penuiia u
yBeceneHus.

Bckope 3gecb nosiBunacb uMTanbsiHCKasi  onepHas
Tpynna, o kotopon W. JlepHep B kHure «Opecckas
ctapuHa» nucan: «Yxe B 1805 rogy ntanbsHckas onepa
ycnaxgana cryx Maro4YuCcIieHHOro elle OOEeCCKOro
HaceneHna u 4YyTb M He Tpuguatb neT noapsa
COCTaBrsifna e4MHCTBEHHbIV NPeaMET pa3BreyeHns» .
Opecca nonyuyuna npaBo cTpouTb Teatp B 1804
rogy, a B 1809 rogy oH 6bin yxe Bo3BEeAEH. ABTOPOM
3TOro  npoekta Obin  M3BECTHbI  (PpaHLy3CKUN
apxutektop Toma pge ToMOH, aBTop psga 34aHun
B [letepbypre. OkoH4YaTenbHbIM NnaH TeaTpa Obin
YTBEPXKAEH UMMEepaTopoM, COrfacHo Ykasa KOTOporo
Ha cTpouTenbCcTBO accurHoBanu 20 Thic. pybnen.
Moapsigumkom HasHaumnm mawnopa B. [Mogxwmo. 3a
XOAOM CTPOUTENbCTBA 34aHUSA, KOTOPOE 3aKOHYMUIIOCh
B ceHTAbpe 1809 roma, Habnogan WMCNONMHUTENbHbLIN
TeaTpanbHbll komuTeT. Opecca cTana TpeTbUM
ropoaom Poccuiickon Mmnepun nocne MockBbl u CaHKT-
MeTepbypra, NOCTpoMBLLNM TeaTp .

BepxHas Touyka nnato, ObiBwas nnowanb, Ha
KOTOpon cobupanncb MeCTHble >XUTenu ele BO
BpeMeHa Xamkubes, bbina BbibpaHa Ans MOCTaHOBKU
OOMUHMpYlOLLero obbema TeaTpa.dTo  MOCMYXMIO
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opera, realizzata in posizione dominante, decretd
I'inizio della formazione di un vero e proprio centro
pubblico nell’area costiera della citta.

Il palazzo in stile classico, con portico corinzio e
frontone, era rivolto verso il club inglese ed il mare.
Il teatro poteva ospitare 800 persone, seguendo
I'esempio dei vecchi teatri italiani, con 17 tribune
disposte su tre livelli, ed una platea che ospitava
un totale di 44 posti a sedere; altri 700 spettatori
potevano assistere alle rapprestazioni in piedi. La
sala era buia e fredda, I'acustica era poco studiata
e la scena fu piu volte rimaneggiata. Nonostante
queste carenze, il teatro produsse un notevole
impatto sul pubblico che ne rimase impressionato.
La visita a Odessa del principe |. Dolgoruky
testimonia il fascino di quest’'opera che fu descritta
come uno degli edifici piu belli della citta.

Nel 1811, il duca di Richelieu decretd che alcune
truppe di artisti italiani potessero utilizzare il teatro
per le loro opere. Purtroppo la guerra del 1812 e
la peste fecero cessare le attivita del teatro per un
lungo periodo di tempo nel quale il teatro rimase
chiuso. Quando riapri molti erano gli artisti e le
opere italiane che vi venivano eseguite cosi le opere
di Rossini erano molto popolari anche a Odessa.
Questo particolare successo fu accompagnato da

HayarnoMm dopmMupoBaHMst OOLLIECTBEHHOIO LEeHTpa
ropoga B NpubpexxHOM parnoHe.

ApxuTekTypa  3gaHua  Obina  BblAEpXaHHa B
Knaccu4eckom cTure, ¢ NopTUKOM KOPUHACKOro opaepa
N PPOHTOHOM, OOpaLLUEHHLIM K 30aHWIO aHITIMNCKOro
kny6a, mopto. TeaTp BmeLyan 800 3putenei, no npumepy
CTapbIX UTanbSHCKUX TeaTpoB 17 fnoX pacnonaranucb
Ha TpPEx sipycax, B naprtepe Obo Bcero 44 kpecna.
Eweé 700 3putenen Habnwganu 3a nocTaHOBKaMu
cTod B naptepe. B 3ane 6bino Tyckno v XOnoaHo,
OTCyTCTBOBanNo done, akyctmka Obina HeBaXXHOMN,
rapMOHWYECKYHO apKy CLEHbI MepeaernbiBany HECKOMNbKO
pa3. HecmoTpsi Ha aTn HegocTaTku, TeaTp NPOU3BOAU
Ha 3puTenen orpoMHoe BrevatneHue. [loceTusinin
Opeccy kHa3b WM. Jonropykuii nucan: « Teatp — OfHO 13
NpeKpacHENLUMX 34aHUIN B rOPOAE U Ha NydLLEM MECTEY.
B 1811 rogy [k ge Puwenbe npuHan npolleHue
pykoBoguTenen wutanbsHckonW Tpynnbl MoHTaBaHu,
WukntaHc wn  3amboHn 06 apeHge [lopoackoro
Teatpa. CoObitua OTeyecTBEHHOW BOMHbI 1812
roga u BenbixHyBwas B Opecce anugemusi Yymbl
npuocTaHoBUNM paboTy TeaTpa, Ha ANUTENbHbLIN NeEPUoS
ero 3akpbinu. Korga Bo3oGHOBUNach OeATENbHOCTb
TeaTtpa, Ha CLEHe yxXe 3By4anu ntanbsiHcKasa My3blka 1
NTanbAHCKUIA SA3bIK, BbICTYNanNu UTanbsHCKMEe apTUCThbI.
WcknountensHon nonynspHocTeto B Opecce, kak wu
BO BCEM Mupe, nonb3oBanucb onepbl [.PoccuHu.
Oco0hbIN ycrnex conpoBOXAarn BbICTYMNIEHNS N3BECTHON

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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importanti esecutori e attori oltre che cantanti; la
nota cantante italiana Giuseppina Ronsi di Benis
fu a Odessa nella stagione dal 1844 al1845,
esibendosi in ruoli da protagonista in opere come
I'“Otello” di Rossini, “Anna Bolena” di Doninzetti e
scuotendo gli animi del pubblico. Anche A. Pushkin
nelle sue visite a Odessa dal 1821 al 1824 visitd
numerose volte il teatro.

Negli anni trenta del XIX secolo aumentd l'interesse
per opere nazionali e verso la meta del XIX secolo
a Odessa furono icrementati i concerti di artisti
russi. Sul palco del Teatro Comunale si esibivano
comunque, oltre agli italiani, polacchi e musicisti
belgi. Negli anni cinquanta, il teatro presenta le
opere liriche di Giuseppe Verdi. Ma I'amore per le
opere di Rossini, Bellini e Doninzetti non si spegne,
per cui gli interpreti delle loro opere restano sempre
i piu popolari.

Il teatro € stato piu volte restaurato e ricostruito:
dalla costruzione del 1809 si riscontrano interventi
di restauro nel 1820-1822, 1831-1833, 1836, 1857
e 1872. Tra le modifiche si evidenzia la costruzione
di una loggia con archi ad un piano, sul fronte
prospicente la strada di Richelieu.

I lavori terminano il 31 dicembre del 1872 maiil giorno
seguente, la notte dl 1° gennaio del 1873 il teatro fu
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nTanbsHckon nesuupbl kysennuHel PoHun an BeHbuc,
BbicTynaswen B Ogecce B ce3oHe 1844-1845 rr. OHa
ucnonHuna segywme naptmm B onepax — «OTtenno»
PoccuHu, «AHHa BonenH» u «xknmma an Bepmxkun»
OoHunuettn (un.4). Ee ronoc notpsic cnywatenen, oH
«COeOUHAN BCe NyyLumne 3BYKN 3eEMIN» .
MmeHHo aTo 3maHme vacto nocewan A. C. TywkuH
BO BpeMs NnpebbiBaHWsI B CCbINIKE 1 CBOMX NMPUE3AoB B
Opeccy ¢ 1821 no1824 rir. .
«Ho y TeMHeeT Beyep CuHUN,
Mopa Ham B onepy ckopen!
Tam ynoutenbHbIn PoccuHu,
EBponbl 6anoeseHb — Opden!»
B Ttpuauatblie rogbl XIX Beka ycunmBaeTcsa MHTepec K
OTeyecTBeHHbIM MpoudBeaeHnsiM. B cepeagmHe XIX
ctonetus 6Gonbwoe passutne B Opecce nony4yaet
KOHLIEpPTHas [OEeATEeNbHOCTb PYCCKUX U 3apybexHbIX
ucrnonHuTenen. Ha cueHe [lopogckoro TeaTpa
BbICTYNaKwT UTanbAHCKME, MonbckMe, Oenbrunckue
My3blKaHTbl. B natugecatele rogbl Teatp 3HAKOMMUT
3putenen c onepHbim TBOp4vecTBom [. Bepan. Ho
noboBb ogeccutoB K npoussedeHnam [. PoccuHu,
B.Bennuun, . [JOHMLETTN He yracaeT, a UCMONHUTENN
mx onep A. Katananu, A. MapukoHu, Ceun-Kopcu n
ApYyrve nNonb3ykTcs OFPOMHON NONYNAPHOCTLIO (1n.5).
Ha npoTskeHMn Bcex neT CyLecTBOBaHUS MepBOro
TeaTpa 3[aHMe HeOAHOKpPaTHO MnepecTpanBanochb: B
1820-1822, 1831-1833, 1836, 1857 un 1872 ropax.
Co cTOpoHbI ynuubl PuwenseBckor Obll NpUCTpOEH
OOHO3TaXHbI KAMEHHbIV BecTubtonb (1n.6,6a). PaboTbl
no nocrnegHen nepedenke 3h4aHus OKOHYMNuUchb 31
aekabps 1872 roga, a B Houb Ha 1 sHBapst 1873 Teatp
MONTHOCTBIO Cropen n3-3a BO3ropaHusi ra3oBOro poxka,
OCBELLAIOLLIErNO Yachbl B HOYHOE Bpemsi. TeaTp BbIroper
NMOMHOCTLIO M BOCCTAHOBIEHWNIO He noanexan (vn.7,7a)
B anBape 1874 ropa [lyma noctaHoBuna npucTynuTb
K OeTanbHOM pa3paboTke MpoekTa HOBOro TeaTpa,
paccumtaHHoro Ha 1800-2000 wmecT. YucneHHoCTb
xutenen Opeccbl 3a 3TOT Nepuon YBENUYUIOCb C
10 Tbic. oo 250 Tbic. HeobxogmMmo ObINO Bocco3gaTtb
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raso al suolo a causa di un incendio provocato da
una fuoriuscita di gas proveniente dall’illuminazione
dell’'orologio; Il teatro brucid completamente e non
poté essere ricostruito.

Nel gennaio del 1874 la Duma decise di procedere
con un progetto dettagliato del nuovo teatro,
progettato per 1800-2000 posti. Il numero degli
abitanti di Odessa in questo periodo era aumentato
da 10000 a 250000 abitanti ed era necessario
ricreare un nuovo teatro comunale degno del
brillante sviluppo economico della citta.

Nel 1875 il governo della citta annuncid un concorso
di idee per la costruzione del teatro nella citta
portuale in rapida crescita nel sud dellimpero russo
che attird un gran numero di architetti provenienti
da molti paesi. Tuttavia, nessuno dei 40 progetti
presentati alla giuria riscontrd una valutazione
positiva e il lavoro della commissione fu interrotto
dalla guerra russo-turca tra il 1877 e il 1878 e poté
riprendere solo nel 1880. Per sviluppare il progetto
fu affidato I'incarico al famoso architetto Alessandro
Bernardazzi che, nel suo laboratorio, prepard molti
schizzi e disegni, dai quali furono poi sviluppate
delle valutazioni economiche che misero in luce
un eccessivo costo di realizzazione dell’'opera.
L'importo dei lavori superava la cifra indicata dalla
commissione di 600 mila rubli.

Gli abitanti di Odessa premevano affinché la
progettazione e la realizzazione di quello che
sarebbe stato il tempio dell’'arte fose destinata ad
architetti e specialisti locali, ma la Duma decise di
incaricare I'ufficio di F. Felner e H. Helmer a Vienna
che gia avevano costruito e progettato teatri in
altre citta europee quali Berlino, Budapest, Vienna,
Dresda, Zagabria, Praga, e altre.

Questi architetti disegnarono il progetto nel loro
studio di Vienna che fu valutato con attenzione
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da una commissione speciale (I'architetto F.
Gonsiorovsky, l'architetto L. Ottone e I'Ingegnere
Gibsh). A seguito il progetto fu esposto nella sala
della Duma e poi approvato dalle autorita cittadine
per I'attuazione per poi, infine, venire approvato dal
'imperatore Alessandro 1l

Per la costruzione dellopera fu incaricato |l
costruttore viennese Rudolf Frey, che siimpegnava
a costruire il teatro nel limite temporale di tre anni e
per un importo di 990 mila rubli, utilizzando i propri
uomini, mezzi, materiali e quanto di necessario per
completamento dei lavori .

Il Consiglio comunale decise di costruire un teatro
a spese della citta, ma utilizzando anche il sistema
bancario per approfittare delle risorse economiche
derivanti dal reddito che il deposito della somma
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6y/:1e'r BOCCO34daH cCuJilaMn MeCTHbIX crneynanncTos,

HO [yma npuHana peweHne obpaTnutbcs B
BbICOKOMPOMECCUOHANBHO apXUTEKTypHoe 6ropo .
®enbHepa (Ferdinand Fellner) u I. F'enbmepa (Herman
Helmer) B BeHe. o npoekTam aTnx apxmTeKkTOpoB yxe
ObINM NOCTPOEHbI TeaTpbl BO MHOMMX ropogax Esponbl
- B bepnuHe, bynanewTe, BeHe, [Ope3neHe, 3arpebe,
Mpare 1 gpyrux.

MepenaHHbIvi N3 BeHbl NpoekT Obin TLWaTenbHo U3yyeH
cneyunansHon komuccnen (apx. ®. FoHCMOpOBCKUI, apxX.
J1. OTOH, uHx. Mnbw), BbICTaBNeH AN 03HAKOMIIEHUS
C HUM B 3ane [ymbl, 3aTeM YTBEPXOEH FOPOACKMMM
BracTaMmn K ncrnornHeHunto. OKoHYaTenbHO MpoekT Obin
yTBepxaeH mmnepatopom AnekcaHgpom lll. MpuHaTb
noapsia Ha nocTtponky Teatpa Ha 1600 mect B Opgecce
3a Tpu roga Ha 990 Teicay pybrien cornacuncsa BeHCKUN
ctpoutenb Pyoonbd ®pen. «[lpegnpuHumartenns
Pyoonb ®pen, - roBopunocb B KOHTpakTe, -
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di denaro prevista per i lavori poteva generare in
cinque anni.

Solo dopo aver risolto le procedure economiche
e di approvazione dei progetti fu possibile ripulire
I'area occupata dal teatro dalla macerie del vecchio
teatro ancora insistenti. Alla posa cerimoniale della
fondazione del nuovo teatro, il 16 settembre 1884,
fu posta nelle fondamenta una scatola di metallo
contenente un messaggio di buon auspicio che fu
rinvenuto 113 anni dopo, nel 1997, durante i lavori
di consolidamento per rafforzare le basi della parte
centrale del teatro.

Il 1 ottobre del 1887 fu posta l'ultima pietra del
cantiere e furono ultimati i lavori nella scala
principale. In questo giorno si considera la nascita
del teatro moderno di Odessa. Dopo I'annuncio del

00sA3bIBaeTCA  BCELeno 3a CBOM CYET, CBOUMMU
cpenctBamu, MaTepuanamm M BCEMU HEOBXOAMMbIMU
pabourMy cMnaMu U NpUHaANEXHOCTAMU MPOU3BECTYU
NMOCTPOMKY U  COBEPLUEHHO MOMHOE  YCTPOWCTBO
ropogckoro Teatpa B Opecce Ha nnowagn mexay
JlaHxepoHoBckuM 1 TeaTpanbHbIM NepeynkaMmmy .
[yma npuHsana pelleHne NoCTpouTb TeaTp Ha CpeacTaa
ropoda, HO He M3 KasHbl, Gnarogaps opurMHanbHOMY
(PUHAHCOBOMY NPEANOXEHUNIO - UCMONb30BaHNE CPEACTB
OT CTPaxOBKM, aCCUTHOBaHWN B TEYEHUU MOCMNegHUX
NaTW NeT W 3anora 3gaHusa TeaTpa, Korda CTOMMOCTb
Npon3BOAUMbIX paboT AOCTUIMa MUNNMOHA pyonen.
Tonbko TOrga NPUCTYNWUN K pacymcTke TeaTparnbHOn
nnowiagn oT pyxHyBLUMX KaMHeW. [1pn Top>keCcTBEeHHOM
3aknagke yHaoameHTa Teatpa 16 ceHTs0Opa 1884
roga Obina 3anoxkeHa MeTannuyeckas LwkaTyrnka c
nocriaHmeM K rnoTomkam, KOTopoe obHapyxunu yepes

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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barone H. Witte, relativo all’atto di completamento
della costruzione del teatro, uno degli autori del
progetto, F. Fellner, dond al sindaco la chiave,
pronunciando con ammirazione: “Questo & il miglior
teatro del mondo” .

In serata il nuovo teatro fu illuminato per mezzo di
1500 lampade, e fu inscenata una revisione storica
della storia della citta di Odessa con musiche
ralizzate dal compositore G. Livshin.

Il teatro fu progettato in una forma a ferro di cavallo
con gallerie dedicate alle donne, foyer e una
parte del palcoscenico rettangolare con annessi
le zone per le scene. L'auditorium era formato da
cinque livelli messi in comunicazione da scalinate
monumentali a piu rampe che servivano per circa
1600 spettatori con passaggi e comunicazioni, 320
porte, risolte in forma di raggiera che dal centro del
teatro dipartivano in tutte le direzioni. marmi e graniti
rosa arricchivano le scale balaustrate con figure in
bronzo e candelabri posti alle estremita.

Lungo I'asse longitudinale dell’edificio si sviluppava
la parte piu monumentale e magnifica della facciata
mentre sull’'asse trasversale si trovavano gli ingressi
laterali della galleria, esaltati dalla presenza di un
porticato che proponeva una caratteristica tipica del
barocco viennese: la presenza di tre archi disposti
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113 net BO Bpemda npoBedeHus paboT Mo yCUNeHuo
(PyHOAMEHTOB LIEHTParbHOM YacTu TeaTtpa.

1 oktabpss 1887 roga ObT MNOMOXEH MOCHenHUN
KameHb Ha nrowjagke rMmaBHOW NEeCTHULbL. OTOT AeHb
CUMTaEeTCsl OHEM POXAEHUS COBPEMEHHOr0 O4ECCKOro
Teatpa. lNocne ornaweHnst 6apoHom H. Butte «AkTa
06 OKOHYaHWM MOCTPOVIKM TeaTpay, OAMH U3 aBTOPOB
@. denbHep nepeaan No30sI04EHHbIN KIHOY rOPoaCKOMY
ronoBe W BOCXULLIEHHO BOCKIUKHYM: «3TO Ny4yLLUn
Teatp B mupe!» . Bedepom B 3gaHumM HOBOro TeaTtpa,
OCBELLEHHOro nomnyTopa ThiCAYaMM  3NEKTPUYECKNX
namnoyek n poHapen, coctosancs cnektaknb «ponor»
- UCTOPUKO-MY3blKkanbHoe 06o3peHne ncropun Opgeccnl
komnosutopa I JlnswmnHa.

lMnaHnMpoBOYHast CTPYKTYpa 3pUTENbCKOM YacTu peLleHa
B BMAE NOAKOBOOGpasHOM (OpMbl C OXBaTbIBAKOLLUMMU
3an ranepesmu, gore U NPSAMOYrofibHOM CLEHUYECKON
YacTblo C MNOACOOHLIMM nomelleHusmu. [poxoabl
pelleHbl M3 LUeHTpa MNo paguycam B  pasHbiX
HanpaeneHuax. [Ona Bxoga W Bbixoga UMeeTcs
320 pBepen. 3puTenbHbI 3an 006pas3oBaH MATbIO
apycamn gnsa 1600 3putenen. JlecTHuubl, Begylime
K TeaTpanbHOMYy BbIXO4Y, TakKkKe MWMEKT SpycChbl.
Po3oBo-rpaHnTHble GantocTpagbl NEeCTHUL, YKpalleHbl
N3ALWHBIMM BPOH30BbIMU huUrypamMmu-kaHgensadpamum.
[BYXBbAPYCHbIA LeHTpanbHbIA MNOPTUK MO MPOLOSbHOM
OCV 30aHua — camMas MOHYMEeHTanbHasi M MbIWHO
peweHHas 4actb dacaga. [lo nonepedyHonm ocu
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su due livelli, a costituzione di un prolungamento
visivo dell’edificio.

| marcapiani contribuivano a determinare una
maggior monumentalita all’'edificio esaltando la
verticalita dei volumi sottolineando solamente
due livelli anziché i tre piani reali. Il piano terra e
il secondo piano erano modestamente decorati:
colonne di ordine toscano, logge e superficie della
parete in muratura ornata da bugnato di pietra
grezza. Il piano superiore, il terzo, presenta invece
delle forme piu raffinate con le logge ed archi
sorretti da colonne e pilastri in stile ionico e corinzio
al fine di alleggerire la struttura. La cortina muraria

pasMelleHbl TpexapkaaHble ranepen 60KOBbIX BXOLOB.
TUNUYHBIA NPU3HAK BEHCKOrO BApOKKO — HanmMune Tpex
MOPTUKOB, 3PUTENBHO PaCLLUMPALLNX 30aHKE.

[Opu30OHTanbHble  TAMM  CMOCOOCTBYOT — CO3[4aHUIO
BMeYyaTrieHns o AByX-, a He TPEXATaXHOM 06beM. OObeMm
30aHNs CTPYKTYpHO 0Opa3oBaH TpeMsi aTaxamu. [MepBhbin
(LOKOMBHbBIA) WU BTOPOM 3TaXW, CKPOMHO YKpalleHbl
KOIOHHaMM TOCKaHCKOro opaepa B Noaxusx, npuaasas
30aHWI0 CTaTUYHOCTb, YCTONYMBOCTL. [TOBEPXHOCTL CTEH
pycToBaHa nof knagky ns rpyboro kamHs. BepxHuin atax
- Bornee NErkun, axypHblA, C YyTOHYEHHON 06paboTkom
Jetane C apovHbIMW  NOMKUAMW, KOMOHHaAMU U
NMASICTPaMU  MOHMYECKOTO U KOPUHACKOro opaepa
- CKpagblBaeT TSXKECTb HWKHUX ITaXenm U Cco3JaéT
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termina, al livello delle coperture, con una balaustra
monumentale riportante statue antropomorfe.

La struttura che sorregge la copertura € costituita da
un sistema di capriate in metallo, con rivestimento
di zinco, e la sala & coperta da una volta ellissoidale
sormontata da una lanterna rotonda con cupola,
completa di guglia.

I complesso, intriso di legami proporzionali e
decorativi, esprime un sistema costruttivo di
straordinaria espressivita sia per la silhouette che
per l'effetto visivo e percettivo che genera. | colori
nella faciata tengono conto delle caratteristiche dei
fronti urbani limitrofi utilizzando tonalita pastello sul
beige e sui toni della terracotta. La facciata propone
temi ricorrenti del’'umanesimo rinascimentale con
scene mitologiche.

Il portico principale del teatro & decorato con
un gruppo che rappresenta una delle Muse,
Melpomene, musa della tragedia figlia di Zeus, con
una torcia in mano e seduta su un carro trainato
da quattro pantere furiose. Su i due lati del carro
si trovano poi gli spiriti con una corona di alloro
in mano. Lungo i bordi del parapetto si trovano
bassorilievi raffiguranti le maschere. Leggermente
piu basso, sul piedistallo, Orfeo suona la cetra al
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UNIIO3M0 BO3A4YLUHOCTM. OHU OTNMYATCA MbILLHOCTLHO,
OEeKopaTMBHOCTBIO U m3swecTsoM. Eule Bbilwe, BAOMb
KpbiWwK, naet Gantoctpaga ¢ ulobpakeHnem urypok
«MYTWY» - UTPAKLUMUN U TAHLYOLMMY aMypaMMu.
34aHue TeaTpa MepekpbITO CUCTEMOW MeTanmmyeckmx
depM, NoKpbITME UUHKOBOE. [MOKpbITUE 3pPUTENBHOIO
3ana HanoMMHAEeT MOBEPXHOCTb 4YacTu annuncovaa,
OTCEYEHHOrO MSIOCKOCTSIMA MO TOPU3OHTamNbHbIM U
BEPTMKANbHbIM OCAM CUMMETPUKM, OHO YBEHYAHO
KpyrnmbiM  cpOHapem C  KymnorioMm, 3aBepLUEHHbIM
HEBbICOKMM LUMUIEM.

CnoXHblin, MPOHU3AHHbLIA  NPOMOPUMOHANbHLIMU 1
OEKOPAaTMBHBIMUN CBA3SIMU MacLUTaOHbIV CTPON Npuaaet
COOPY)XEHNIO HeoObl4alHyl0 BbIPa3UTENIbHOCTb  Kak
npu CUNYaTHOM, Tak M nNpu Onwxkanwem BOCMPUATUN.
LiBetoBas ramma acagoB pelleHa C  y4yeToM
OCODOEHHOCTEN MPUMMOPCKOrO ropoga — B TEMmbIX
nacternbHbIX TOHax — OexeBom, TeppakoToBoM. B
pelweHnn acaga 34aHusa UCMOMb30BaHbl 3NEMEHThI
anoxu BoapoxgeHus, rymaHusama. Mwudonornyeckue
CHOXKETbI HAMOSMHEHbI XKM3HEHHbBIM CMbICITIOM, MPOHUKHYThI
XnsHernobrem.

[MaBHbIN nopTMK  TeaTpa  yKpalleH rpynnowu,
n3obpaxawllen OogHy U3 My3 — MOKPOBUTENbHULY
uckyccte MenbnomeHy ¢ dakenom B pyke. OHa
CUONT B KOMECHWLUE, 3arnpshkeHHOW  YeTbIpbMs
pasbspeHHbIMU naHTepamu. Mo 6okam KonecHuubl ABa
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centauro mentre sulla destra la musa Tersicore
insegna a ballare ad una giovane ragazza; il gruppo
rapresenta un’allegoria della lirica e del balletto.
Il frontone del portico riporta, in numeri romani,
la data di costruzione dell’edificio, gli anni 1884-
1887, I'anno dell'incendio, 1925, e dei restauri del
1967. Vicino l'ingresso principale sul parapetto a
balaustra si trovano due gruppi scultorei a tema
degli autori classici. A sinistra dell'ingresso si trova
un frammento dalla tragedia di Euripide e a destra un
episodio della commedia degli Uccelli di Aristofane.
Le composizioni figurative del portico principale
sono state eseguito dallo scultore viennese F. FriedI.
Nelle quattro nicchie sopra le finestre dei piani
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Eﬂ E:!

KOMNEHOMPEKIMOHEHHbIX eHust (OyXU-MOKPOBUTENMU) C
naBpoOBbIMM BeHKaMu B pykax. 1o kpasm napaneta —
Gapenbedbl, n3obpaxatoLime nmua-mMmacku.

HemHOro Hwxe Ha nbegecTane rnereHgapHbi neeey,
Opdent urpaet Ha kndape ans keHtaBpa. CripaBa -
My3a Teprncuxopa, oOyyaeT OHYH AEBYLUKY TaHLaM.
CKynbnTypbl BOCMPUHUMAIOTCS Kak anneropum onepbl
n 6aneta. Ha ¢poHTOHE MopTUKa yKasaHbl PUMCKUMU
undpamu gatbl cTpouTenscTBa 3gaHus - 1884-1887
rogpbl, rog noxapa - 1925 n pecraspaunn — 1967. Hag
BEpXHeW apkon GankoHa — OBe XeHckue urypbl C
pacnpocTepTbIMU KpbINbsMU — 60rMHKM Cnasbl.

Okorno LeHTparnbHOro BxoAa Ha BbICOKMX MOCTaMeHTax
YCTaAHOBMEHbl [BEe CKYMbNTYpHble Tpynnbl Ha TeMbl
npou3BeaeHnii aHTUYHbIX aBTopoB. CrieBa OT BXxoAa
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superiori si trovano busti di personalita nazionali
quali Glinka, Puskin, Gogol e Griboyedov.

Ogni dettaglio della facciata e degli interni, combina
organicamente ritmi e tempi diversi, elementi di
diverse tecniche artistiche. La sintesi di scultura,
pittura e architettura forma un’unita monumentale
decorativa che cattura l'immaginazione, cosi il
gruppo statuario posto all'ingresso proclamava il
trionfo dell’arte. Tutti i livelli di sale, e tutti i percorsi
destinati alla fruizione del pubblico riportano un fasto
ed un gusto orientato dalla presenza di numerosi
modellati e gruppi scultorei che arrichiscono
lampade, lampadari e quantaltro possa essere
ornato da intarsi e motivi in bronzo. Internamente
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- parmeHT wun3 Tparegun EBpunuga “Unnonut’.
CnpaBa — anusog 13 komeamm Apuctodana «[Tuubi».
KomMno3numnoHHoe pelueHne BCex CKYNMbMTYPHbIX rpynn
rMaBHOMO MOPTMKA BbIMOMHUIT BEHCKMIN CKynbntop .
dpunaneb.

B 4eTbipex HUWAx Hag OKHaMW BEpXHEro araxa

yCTaHOBIeHbl  OlCTbl  gesTenen  OTe4YeCTBEHHOMN
kynetypbl M. nunHkn n A. MywknHa, H. Torons n A.
Mpmnboenosa. Hag ckynbntypamu pabotann ®. Hetanu
n ®. dpuanb, nenHole paboTsbl BeinonHun J1. CTpukumyc
noa pykosogcteom @. Oteng .

Kaxpgas petanb dacaga W UHTepbepa U3ALLHO,
OpraHM4yHO COeMHNINA Pa3HbIE 3MOXM, ANIEMEHTbI Pa3HbIX
BMAOB MWCKyCCTBa, CTana npou3BeeHVWEM WCKYCCTBa.
CuHTEe3 CKynbMnTypbl, >MBOMWCU W  APXUTEKTYPbI
obpa3oBan MOHyMeHTanbHO-4EKOPATUBHOE E€OUHCTBO,
nopasmelee BoobpaxeHne cBoum pasmaxom. C
0COObIM  M3SILLLECTBOM BbIMNOSMIHEHA fenka BO BCeX
spycax 3puTenbHoOro 3ana, GOoKOoBbIX BecTUbNax u
BOOMb NeEeCTHWU, Bedywmx K noxam. OpurmHanbHO
peLLeHbl BCEBO3MOXHbIE CBETUIBHUKN, KaHOensadpbl u
OpHaMeHTbI BPOH30BbIX MHKPYCTaLMN.

BHyTpeHHe cogepxaHune Teatpa npasgHMYHO 1 HapsaHO
Gnarogaps obunmio CKynbATYPHbIX FPYMN 1 KOMMNO3WLMIA
Ha aHTUYHbIE N MUAONOTNYECKNE CIOXKETHI.

MnacpoH 3puTenbHOrO 3ana pacnucaH BEHCKUM
xygoxHukom @. Jlecoriep B BuAe MedarnbOHOB, Ha
KOTOpbIX M300paxeHbl CLeHbl U3 4eTbipex nbec B.
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il teatro & elegante per I'abbondanza dei gruppi
scultorei e per le composizioni su temi classici e
mitologici .

Il soffitto della sala & dipinto dal viennese F.
Leffler con medaglioni raffiguranti scene di quattro
commedie di W. Shakespeare: “Amleto”, “Sogno di
una notte di mezza estate”, “Racconto d’'inverno” e
“Come vi piace”.

La scena era chiusa da tende sulle quali erano
riportate le scene dell’'opera di Pushkin “Ruslan e
Ludmila”, realizzate dall’artista F. Leffler. Dopo la
prima visita al Teatro, F. Chaliapin scrisse: “[...] ero
in teatro e non ho mai visto niente di pit bello”.

Il teatro, ricco di citazioni, forniva un’interessante e
ricca biografia creativa con spunti per le suggestioni
artistiche. Furono eseguite le opere di Tchaikovsky,
Rimskij-Korsakov, Sergei Rachmaninoff, Eugéne
Ysaye, Pablo Sarasate e altri. Artisti di fama
internazionali si esibirono al teatro come il grande
Fyodor Chaliapin, Solomiya Krushelnytska,
Antonina Nezhdanova, Leonid Sobinov, Titta
Ruffo, Battistini, Dzheraldoni €, per la danza, Anna
Pavlova, A. Duncan, Geltser.

L'area della scena per I'opera ed il balletto era di 500
metriquadri, e la parte antistante di 200 metriquadri,
la larghezza del sipario di 15 metri e l'altezza di

» o«

LWekcnupa: “ramner”, “CoH B NETHIOK HOYb”, “«3UMHAA
ckaska» 1 «Kak Bam aT0 NoHpaBuTCA». M3sILLHbBI aXXypHble
aetann OrpoMHON FOCTPbl BECOM B MOMTOPbI TOHHBI.
Hap cueHon ctatys CnaBbl TpybGamu npoBo3rnawlana
TOPXXECTBO UCKycCTBa. Ha BenunkonenHomM TeatpanbHOM
3aHaBece Obinv n3obpaxeHbl cueHbl u3 noambl A.C.
MywkuHa “Pycnan n Jllogmuna”, xygoxHuk @. Jledpnep.
Mocne nepBoro Bu3uta B Teatp Pépop LUananuH
Hanucan: “...6bIn B Teatpe 1 NpuLwén B ANKUIN BOCTOPT OT
KpacoTbl TeaTpa. A HUKOrga B XKM3HW HE BUAOEN HUYEro
Kpacusee”.

TeaTp WHTepeceH Takke OoratoM  TBOPYECKOM
ouorpacdmen. 3gecb UCMOMHANN CBOM MPOU3BELEHUS
M. W. Yankosckun, H. ®&. Pumckumir-Kopcakos, C.
B. PaxwanuHoB, 3OxeH W3au, [Mabno Capacate u
apyrve. BbicTynanu apTucTbl, YbM MMEHA MPOCaBuiv
OTeYeCTBEHHOE UCKYCCTBO. 3aeck nenu Benukun ®egop
WananmH, Conomus  KpywenbHuukas, AHTOHWHA
HexpgaHoBa, JleoHng CobGuHoB, Tutto Pyddo,
battuctnHn, [xepanbAoHW, TaHueBanu - AHHa
Maenoea, A. [lyHkaH, E. B. l'enbuep.

Mnowaapb cueHbl 4na onepHbIX U 6aneTHbIX CnekTaknemn
coctaBuna 500 m?, apbepcueHbl - 200 M?, WuMpuHa
noptana 15 m, Bbicota - 12 M. CueHa oTaensinacb ot
3pUTENBHOIO 3ana »enesHbIM 3aHaBeCOM — OrPOMHOM
pamon, ABuraroLencsa no cranbHelM nasam. B cnydae
noxapa CO CLeHbl Oblm NpegyCMOTPEH BbIXOA B CKBEP
Mane-Posnb.

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA



CAPITOLO DUE: LA MEMORIA DELLA CITTA

101

12 metri. La scena poteva eventualmente essere
separata dalla sala tramite una cortina di ferro,
una struttura enorme in acciaio attivabile in caso di
incendio e la scena era dotata di un proprio accesso
alla piazza del Palais Royal.

Per la prima volta a Odessa fu utilizzata la luce
elettrica per lilluminazione dell’edificio che veniva
direttamente dalla stazione centrale elettrica
costruitada“Hans & Co.”, che sitrovaad unadistanza
considerevole lungo la via Staroportofrankovskaya.
Il nuovo teatro era fondamentalmente diverso da
quello precedente anche per la tecnologia degli
impianti, non solo per lilluminazione elettrica ma
anche per il riscaldamento a vapore che sostitui il
precedente forno. Particolare attenzione fu rivolta
alle misure di sicurezza antincendio: oltre alla
disposizione radiale delle uscite di sicurezza, la
fondazione della scena fu ricoperta di materiale
ignifugo foderata con frontoni in pietra. Pavimenti
di graniglia di marmo ad ogni piano furono previsti
secondo un apposito disegno.

La guida storica della citta di Odessa scritta
da G. Moskvich riporta: “[...] i sistemi perfetti di
riscaldamento e di ventilazione che mantengono
una temperatura costante, non solo in inverno, ma
in estate [...] 'aria esterna passa attraverso delle
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Brnepeole B Opecce [fna  OCBELLeHWs  34aHUA
ObINO  NpMMeEHeHO  anekTpuyecTBo. LleHTpanbHas
9MNEeKTPOCTaHUUA, MNOCTPpOeHHass dupmon «laHc wu
K*», pacnonoxunacb Ha 3Ha4uMTENbHOM pPaCCTOSHUU
Ha CtaponopTodpaHKOBCKOM ynuue. Nomnmo
NPOTUBOMNOXapHOW  ©Ge30nacHOCTW,  ANeKTpUYeckoe
OCBELLEHNEe  SKOHOMMNO  exerogHo 14  Tbicsad
pybnen PaKkTU4eckn  CoOopyXeHue  0OeccKoro
Teatpa CrnocobCTBOBanNoO pasBUTUMIO  MPUMEHEHUS
anekTpuyectBa B Poccun. Tak, no ogecckomy obpasuy
Oblfia OTKpbITa CTaHLMA NepemeHHoro Toka B 1889 rogy
B Llapckom Cere.

HoBbii  TeaTp  npuvHUMNMAanNbHO  OTAMYancd  oT
npeabiayLwero He TOMbKO CUCTEMOM 3rEeKTPUYECKOro
OCBELLEHWSI, HO Y MAapOBOro oTonneHus. lNe4n 3ameHunu
napoBblie MawuHbl. Ocoboe BHUMaHME yaenunu mepam
npoTMBOMNoOXapHom 6esonacHocTu. [loMMMo pagmanbHON
NNaHMPOBKN 1 MHOXECTBA BbIXOA0B, (PYHAAMEHT CLEHbI
YCTNaH OrHeynopHbIMM CUHUMMK NNUTaMu, naptep U
(PPOHTOHBI 0BMOXEHbI KaMHeM, dyHAaAMeHT naptepa
caenaH n3 cepon NnuTbl. [onbl N3 MPaMOPHOWN KPOLLKM
Kaxkgoro ataxka ObInn n3rotoBneHbl o 0CoboMY PUCYHKY.
KOHCTpyKLMM BCEX NOX METann4yeckume.

B nyteBogutene no Opecce [I. MockBmya K
OOCTOMHCTBaM TeaTpa OTHECEHO: «...NMpekpacHoe
OTOMMEHNE U BEHTWUMSALMIO, KOTOpblE MNOAOEPXKMBAIOT
paBHOMEPHYIO TemnepaTypy He TOMbKO  3UMMOH,
HO W neToM... HapyxHbIn BO34yX nNponyckaeTcs
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vele, sulle quali viene versata sopra I'acqua che, nei
giorni caldi, & raffreddata con il ghiaccio, e quindi
spinta attraverso il ventilatore, azionato da un motore
a vapore. L'aria viene pulita e riscaldata in inverno e
raffreddata in estate, distribuita uniformemente nel
teatro” .

Il teatro costd alla citta 1.300.000 rubli, inoltre
ogni anno dovevano essere sostenute spese
supplementari per un importo di 50.000-60.000 rubli
per la riparazione e la manutenzione dell’orchestra
permanente.

Nonostante i test di analisi per la realizzazione
delle fondamenta, le considerazioni geologiche
e le misure preventive per il consoidamento
non risultarono efficaci. La pressione uniforme
sul suolo garantita dalla struttura e dai cordoli
disposti su tre livelli sopportavano una massa
di peso superiore a 52.000 tonnellate per una
lunghezza del cordolo di fondazione di circa un
chilometro. Gia in aprile del 1886 c’erano lesioni
nelle pareti in muratura e, nel settembre del 1900
sia nelle pareti che nei pavimenti si erano formate
ampie lesioni e fessurazioni. La parte orientale
del palazzo riportava un cedimento di circa 13
centimetri non solo verticalmente ma anche con
evidenti fessurazioni orizzontali. | pavimenti nella
hall e nei corridoi erano fortemente disconnessi a
causa di questi movimenti generali della struttura.
Il primo lavoro fu quindi destinato al’'ampiamento
ed al rafforzamento della platea di fondazione e
per il consolidamento delle capriate metalliche nel
1901.

I portale riportd poi nuovamente ulteriori
deformazioni e dissesti nellanno 1918-1919. Nel
marzo del 1925 ci fu un incendio nel teatro, in cui
brucid la scena, il sipario e il soffitto della sala. In
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npenBapuTenbHO MUMO MapycoB, ob6aaBaeMbix BOOOW,
KoTopasi B 3HOMHble [OHW OXnaxdaeTcs nbAooM, W
3aTeM, MOCpPeacTBOM HarHeTaTenbHOro BEHTUNATOPA,
nNpMBOAMMOro B ABWXEHWE MapOBOW MalLVHOW, BO3OYyX
OYMLLEHHLI N COTPETHIN 3UMOK WU  OXNaXOeHHbIN
NeTOM, pacnpoCTPaHsIeTCsl PaBHOMEPHO MO BCEMY
Tearpy» .

Teatp obowenca ropogy B 1300000 py6newn. Kpome
TOro, OCYLUeCTBNANUCL exerogHble gornnartbl B 50-60
TbiC. pybner Ha PeMOHT U cofep)XaHue MOCTOSTHHOro
opkecTpa.

HecmoTpa Ha npoBedeHHble WCMbITAHUS TPYHTOB
OCHOBaHUSA  KOTroBaHa  Oyayuiero  COOpPYXeHwus,
reoniormyecknx 3HaHum 06 0CoBEHHOCTAX NPOCaA0YHbIX
NeccoBbIX (HEM. - pbiXmble, HEMMOTHbIE) nopod Obino
HeOoCTaTOuHO. 3aKntoYyeHne ropOACKOM CTPOUTENbHOM
komuceun  «pyHT Ha nnowagke CTpPoOUTENbCTBa
MOXHO CYMTaTb MPOYHbLIMY, BbIIIO CKOPO OMPOBEPIHYTO

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA



CAPITOLO DUE: LA MEMORIA DELLA CITTA

breve tempo il teatro fu ricostruito e, circa un anno
dopo, riprese a funzionare. La scena fu ricostruita
con una nuova apparecchiatura tecnica e vi furono
installate saracinesche in cemento che tagliavano,
se necessario, I'auditorium dalla scena.

Nella seconda guerra mondiale i nazisti stavano
progettando di far saltare I'edificio del teatro durante
la loro ritirata, ma non fu cosi. Come riporta la scritta
sulla targa posta sul balcone, il 10 aprile del 1944
fu innalzato il vessillo della liberazione della citta di
Odessa dagli invasori nazisti.

Fino al 1955 non furono prese misure di sicurezza
per eliminare le cause dei cedimenti strutturali,
in seguito furono fatte iniezioni al terreno per
rafforzare le fondamenta perforando con oltre
2.000 iniezioni ad una profondita variabile da 8 a
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npaktmkon. He 6bino obecnedyeHo  BbIMOMHEHVE
Takoro yCroBusi, Kak coO3daHue paBHOMEPHOro
OaBMEHNs Ha TPyHT nog BceMu (PyHAaMEHTHbIMU
neHTamu, pacrnonaraBlMMUCA B TPeX YpPOBHSAX. [lpu
39TOM MPOTSHKEHHOCTb BCEX (PYHAAMEHTHbIX JEHT
TeaTpanbHOro 34aHnsa COCTaBMSAET OKOMO KMroMeTpa 1
Ha HUX JaBWUT OrpoMHasa macca Becom boree 52 Tbicay
TOHH. YXe B anpene 1886 roga nosiBUNUCh TPELLMHbI
B Knagke cTeH, a ceHTsi6pa 1900 roga B cTeHax u
nonax obpasoBbIBanCb M PacLUMPSNCh TPEeLMHbI U
pasnombl . BocTtouHas yacTb 3gaHmst okasanacb Ha 13
CaHTUMETPOB HWXKE 3anagHoW, MOSIBUMUCH HE TONbKO
BEPTUKamnbHbIE, HO W TOPU3OHTamNbHbIE TPELUUHbI.
Monbl B dorie n Kopuaopax HaknoHwnuck. lepBble
paboTbl MO pacLUMPEHNIO U YKPENneHno PyHAaMeHTOB,
PEKOHCTPYKUMM MEeTann4ecknx epm npoBOAMITUCH B
1901 rogay.

Benbiwka HoBbIX  Aedopmaumii — ocafgka nuioHa
nopTtanbHon apku — npousowwna B 1918-1919 rogax.

B mapTte 1925 ropa B Teatpe BO3HUK NOXap, B pesyrnsrarte
KOTOPOro cropena cueHa, 3aHaBec 1 noctpagan 3an. B
cxaTble Cpoku TeaTp Oblfl BOCCTAHOBIEH, U yXXe Yepe3
rog Bo3obHoBMnM cnektaknu. CueHa nony4dmna HoBoe
TexHnyeckoe obopynoBaHue, ObinM  YCTAHOBIEHbI
OBa Kernes3obeTOHHbIX 3aHaBeca, OTCeKawlimMe npu
HeobXoOMMOCTU  CLeHy OT 3puTenbHOro 3ana wu
CNYXeOHbIX MOMELLEHWNNA.

Bo Bpewms Benvkon OTevecTBEHHOM BOWHbI
dalmcTbl NnaHMpoBanu B30pBaTb 34aHMe Teartpa
npu OTCTYMfAEeHUU, HO 9TOoro He npowusowrno. Kak
CBMAETENbCTBYET HAAMMCb HA MEeMOpuarbHOM OOCkKe,
MMeHHO Ha 6ankoHe Teatpa 10 anpens 1944 r. 6bino
NoaHATO 3Hamsi ocBoboxaeHus ropoga Opeccbl OT
rMTNEPOBCKMX 3aXBaTYMKOB (1n.24).

o 1955 roga pagukanbHble Mepbl MO YCTPaHEHUHO
NPUYUH paspyLlleHns He npuvHMManucb. 3ateMm Obina
npeanpuHaTa NOMbITKA YKPEMMEHUSA FPYHTOB 3a CHYET UX
cunukanuaaummi. Bokpyr Teatpa u BHYTpU Hero Obino
nNpobypeHoO CBbILE ABYX ThICAY CKBaXKMH Ha rnyOuHy oT
8 0o 15 mMeTpoB, B KOTOPbIE HACOCaMM 3aKadvarnu ThiCA4YU
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15 metri, in cui vennero iniettati nel terreno migliaia
di metri cubi di soluzione di silicato di sodio che,
tuttavia, non permisero di raggiungere i risultati
sperati.

Nel 1965-1967, furono condotti per la terza
volta lavori di restauro al teatro, in conformita
con i requisiti e le opportunita del momento.
Fu ricostruita, la scena e la sua macchina,
inserendo macchinari per le quinte scenografiche
e per le luci con controlo programmato. Fu anche
installato un sistema di protezione antincendio e
vennero restaurate le decorazioni, le modanature,
i pavimenti e le dorature oltre a porte, mobili e i
tendaggi del sipario. Il lavoro fu eseguito da un
gruppo di specialisti: doratori da Mosca e da San
Pietroburgo ed ebanisti da Odessa, per un totale di
oltre trenta imprese coinvolte nei lavori.

Entro la meta degli anni ‘90 del XX secolo, la struttura

PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA

KybomMeTpoB pacTBopa cunukata Hatpus. OpaHako
OOCTUYb HEOOXOAMMbIX MPOYHOCTHBIX XapakTepUCTUK
TPYHTOB He yAanocsh .

B 1965—1967 rogy Obina npoBedeHa TpeTbs

pecTtaBpauns TeaTpa B COOTBETCTBUU c
TpeboBaHNSMN U BO3MOXHOCTAMW TOMO BPEMEHM.
BbiNno pekoHCcTpymMpoBaHO obopyaoBaHME CUEHbl, ee
MexaHu3auusi, yCTaHOBMEHO  MpPOrpaMMMPOBaHHOE
yrnpaBrieHne XyaoKeCTBEHHbIM OCBELLEHNEM CLEHbI.
CmMoHTUpoBaHa cuctema NPOTMBOMOXXaPHOIo
obecneyeHnsi. PecTaBpupoBaHbl  XYLOXECTBEHHbIE
M nenHble yKpalleHus, 3aHOBO HaroXeHa no3onoTa,
BOCCTaHOBIEHbI MOnbl, ABepu, mebenb. BoccospaH
3aHaBec. PaboTbl  BbINOMHANMUCL  cneuuanbHbIMU
Hay4HO-pecTaBpaLOHHbIMU NpPoOn3BOACTBEHHBLIMU
MacTEPCKMMMU, Nno3onoT4YnKamm "3 MockBbl,
ckynenTopamu n3 NetepOypra, KpacHoAepeBLMKaMM 13
Opeccbl. CnoxHble paboTbl obecnevmBanu cbiwe 30
npeanpusTMi CTpaHbl.

K cepeguHe 90-x rogoB XX Beka 3daHve Mpulnio B
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era in uno stato disastroso. Nel 1996 si decise di
effettuare uno studio dettagliato della condizione
tecnica della costruzione e della documentazione
di progetto per il restauro. A tal fine, formata la
direzione per la ricostruzione e il restauro del teatro,
fu indetto un concorso di idee per proteggere |l
monumento architettonico.

Lo scopo era quello di fornire una ricostruzione
completa della stabilita complessiva spaziale,
I'eliminazione dello stato di emergenza dei singoli
nodi strutturali. Dopo un lungo dibattito, fu deciso di
consolidare nuovamente il sistema delle fondazioni
inserendo strati a supporto della deformabilita
del terreno. Una quantitd enorme di opere di
preparazione e di ingegneria furono effettuate in
condizioni difficili, tramite mezzi speciali e con
finanziamenti limitati, in seguito al’enorme mole di
lavoro per realizzare la palificazione in cemento,

MABA BTOPAA: MAMATbL O TOPOAE

katactpodudeckoe cocTtosHue. B 1996 rogy Obino
MPUHATO  pelleHne O MpoBedeHUn  AeTanbHOro
obcnenoBaHNa TEXHUYECKOr0 COCTOSIHUSI 3[4aHMs U
pa3paboTke NpOeKTHON AOKYMEHTaLMmM Ha pecTaBpaumto.
C aTou uenbto 06pasoBaHa AMPEKLMS MO PEKOHCTPYKLUK
1 pecTaBpauuy TeaTpa, nog pykoBOACTBOM KOTOPOW Bbin
NpoBeAeH KOHKYPC TEXHUYECKNX MOEW N KOHCTPYKTUBHbIX
peLUeHni No 3anTe NamMATHUKA apXUTEKTYPBbI.

CpenaH rmaBHbIN BbIBOA O NPUYNHAX HEpPaBHOMEPHbIX
ocagkax — pasHas rmnybuHa 3anoXeHus MoJoLUBbI
byHOaMEHTOB B YCIMOBUSAX JI€CCOBbIX NOpogd U
fioKanbHbIX 3amMayMBaHUn rPYHTOB OCHOBaHus. Llenbto
KOMMIEKCHON  PEKOHCTPYKLUMM Obino  obecnedeHune
o6Lelrt NpOCTPaHCTBEHHOW YCTOMYMBOCTU, YCTPaAHEHME
aBapuUNHOrO COCTOSIHUA OTAEernbHbIX Yy3rnos. [locne
gonrmx  gebatoB MpPUHATO  pelleHne  YCTPOWCTBa
NAMTOYHO-6aNoYHOro POCTBEPKA C Nepefaven Harpysku
Ha nnoTHble cnou rmuHbl. [log  dyHAAMEHTHbBIMU
neHtamu Oypunn CKBakMHbl Ha rnyouHy 13-18 wm.
lMocne nonHoro 3aTBepaeHus 6eToHa BbICOKOW MapKu
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il 12 ottobre 2001 furono terminati i lavori per la
palificazione.

Nel rafforzare le basi furono impiegati 3.904
metricubi di calcestruzzo, 775 tonnellate di metallo,
e smosso 7.101 metricubi di terreno. Il teatro
acquistd una volumetria ulteriore di 800 metricubi di
seminterrato per ospitare locali tecnici. Il costo dei
lavori di costruzione e di installazione ¢ stato di 11,7
milioni di grivna.

Nel corso della ristrutturazione furono nuovamente
ammodernati i sistemi tecnici di teatro (fu installato il
pil moderno sistema di aria condizionata, il sistema
di allarme antincendio e di alimentazione, sicurezza
e videosorveglianza). Fu inoltre completamente
ristrutturata sia la facciata che gli interni. Sulla
base della ricerca storica e archivistica, fu definito
un progetto funzionale alla ricostruzione ed al
miglioramento della spazio teatrale ma non solo,
anche del quartiere e dei sistemi pubblici pertinenti
al teatro, come il giardino pubblico nel quale fu

(28 pHew), cBan MCMbITbIBANM Ha MPOYHOCTb YCUITUEM
50 TOHH. OrpomHbIN 006bEM NOATrOTOBUTENbHBIX,
TEXHOMOrM4yeckMx paboT MPeAcTOsno BbINOMHUTL B
CMOXHbIX YCMOBUAX Ha cneumanbHOM 06opyaoBaHMU

npy  OrpaHWYeHHbIX cpeactBax. B pesynerate
orpoMHoro obbema paboT Ha xene3obeToHHble cBau
C POCTBEPKOM W MnornepeyvHbiMM Bankamu nepeHeceHa
TshKkecTb 3aaHua Becom bonee 52000 ToHH. [eHb 12
oktabpsa 2001 roga ctan gns Ogeccbl MCTOPUYECKUM
— cocTtosanacb 3aknagka 1800-m nocnegHen cBau
N 3aknagka Karncynbl C nocraHumem notomkam. [lpu
ycuneHmmn cyHagameHToB 6bino mapacxopgoBaHo 3904
M3 6eToHa, 775 TOHH MeTanna, BbiHyTO 7101 M3 rpyHTa
TeaTpanbHoe 3gaHMe npuobpeno OOMNONHUTENbHO
800 M3 nogBarnbHbIX MOMELLEHUA ANA pas3MeLLeHus
NHXXEHEPHbIX KOMMYHUKaLmin. CTOMMOCTb CTPOUTENBHO-
MOHTaXHbIX paboT coctaBuna 11,7 MNH TPUBEH.
MonHomacwTabHasi peKoOHCTPYKUNSA TeaTpa Benack 6e3
OCTaHOBKM €ro TBOPYECKON AeATENBHOCTMU.
B xoge npogormKknTensHOW PEKOHCTPYKLMKN BhINOMHEHA
KOMMNSIEKCHas MoOepHM3aumnsa TEeXHUYECKUX CUCTEM
Teatpa (YCTaHOBIEHbI CaMbleé COBPEMEHHbIE CUCTEMBI

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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interamente restaurata anche la vegetazione
presente.

Dopo il restauro il teatro & stato inaugurato il 22
settembre del 2007. Adesso il teatro adorna la citta
incoraggiando le avanguardie e la creativita degli
abitanti, luogo di escursioni, di attrazione per molti
visitatori, considerato uno tra i teatri piu belli del
mondo.

KOHOMLUNOHUPOBAHUS, MOXapHOW curHanusauun u
3HeproobecneyeHnsi, BHYTPEHHEN MOOWMNBHOW CBA3MW,
oxpaHbl, Buaeo-HabrnogeHus). bBeina npousBeneHa
nonHass  pectaBpauus dacaga W BHYTPEHHMUX
nomelleHnn (okono 7,5 Kr cycanbHOro 30roTa),
yCTaHOBMEH HOBLIN 3aHaBec. Co3gaHbl KOMAOPTHbIE
yCroBus AN TBOPYECKOro, TEXHUYECKOro nepcoHana u
3putenen (1mn.25).

Ha ocHOBe MCTOPUKO-apXMBHbIX M3bICKaHWIA BbINOSTHEHDI
PEKOHCTPYKUMA 1 BNaroyCTpoMcTBO  TeaTpasibHOM
nnowiagun, npunerarLwen TeppuTopun, BOCCTaHOBIEHDI
3enéHble HacaXxaeHus.

Mocne pectaBpaumm Teatp ObinT TOPXKECTBEHHO OTKPbLIT
22 ceHTa6psa 2007 roga.

Opecckuin Teatp BOT yxe 125 neT ykpawaeTr ropog,
pagyeT CBOMMW TBOPYECKMMWU HaAXOAKAMW, CITYXXWUT
MECTOM MpPOBEOEHUs  SKCKYPCWUI, MnanoMHuMYecTBa
MHOro4YncrneHHbix rocte. OH HaxoguTcsi B MATEpke
KpacuBenwmnx TeaTtpos Mupa.



Capitolo TRE

Cio che accade oggi, in riferimento a quel fenomeno
che chiamiamo globalizzazione, € lincontro e lo
scontro tra le culture, le etnie, le religioni, le sfide fra
le generazioni, le sfide economiche e quelle della
giustizia sociale. Le citta, sia grandi che piccole,
hanno un ruolo centrale come spazi di confronto fra
conflittualita e dialogo; luoghi di crescita e laboratori
continui di convivenza fra identita e reciprocita.

In questo senso I'esperienza di analisi ha cercato di
definire I'immagine della citta condividendo necessita
e risorse, lavorando con le autorita civili e in totale
sintonia con gli abitanti del posto.

Il workshop ha cercato di formulare un approccio
dinamico a questa conoscenza. Introducendo il tema
della preservazione dellimmagine e della storia,
della valutazione dei comportamenti che hanno
luogo nel sistema urbano. Si & definito attraverso
il disegno un duplice intervento: il primo mirato a
comprendere il proprio orientamento nello spazio,
sviluppato tramite il disegno ed il racconto intuitivo
degli edifici e degli elementi architettonici presenti, il
secondo finalizzato a raccogliere un quantitativo di
dati utile alla strutturazione di elaborati affidabili per la
quantificazione del sistema architettonico stesso.

La rappresentazione di un tema, specialmente se
riferito ad un sistema architettonico e paesaggistico,
€ impostata e costruita secondo un programma di
operazioni che costituiscono la trama del racconto. La
trama & la meditazione scritta e disegnata di cid che si
deve fare in ogni momento della descrizione grafica,

To, 4TO MpOUCXOOUT B HALUM LHWU, ECNN Mbl FOBOPUM O
rnobanusauum, - 3To BCTpeYa U CTONIKHOBEHUE KymbTYp,
HapPOAOB, PENUINIA, KOH(IMKTOB MEXAY MOKONEHUSMMU,
3KOHOMMYeckux npobrem m 6opbbbl 3a coumnanbHyro
cnpaBennmMBocTb. [opoaa, kak 6onbluve, Tak U manble,
CTaHOBATCSH MECTOM KOH(POHTaLUW, apeHON guanora;
MecTamu pocta W  MOCTOAHHOIO  JKCMepuMeHTa
Ha COCYLLEeCTBOBaHME MeXZy CaMOObITHOCTbIO MU
B3aMMOMNPOHUKHOBEHUEM.

Mbl cTpemunucb nyTem aHanmsa onpenenuTb obpas
ropoga, C y4eToMm ero noTpebHOCTEN U pPecypcos,
COTpyaHMYyas C BracTaMm M obwascb C MECTHbIMU
xutensamu. Llenbto  cemymHapa Obina  paspaboTtka
OVHaMUYHOro Noaxoda B AaHHOM aHanuse. PackpbiBasi
TEMY COXpaHeHusi obpasa u McTopuu, OLLEHUBAsA POSb
MecTa B TOpPOACKOW cucteme, Obln MPUHAT OBONHON
NoaXod, WCMOMb3ys TeXHWKY pucoBaHuda. [lepBbin
B3N — 9TO Ha4anbHbIA 3Tan Ans oOWwero NoHMMaHus
M OpUEHTaLMM Ha MECTHOCTU, C MOMOLLbI 3apUCOBOK U
WHTYUTMBHOIO Amarnora co 34aHUAMN, apXUTEKTYPHbLIMU
anemeHTamun. Ha BTOopom 3Ttane - Gonee nogpobHEIN
aHanus, c uenbio cbopa Heobxogumoro obbema
MHdopmaummn ans KONMMYecTBEeHHOW OLEHKMN
apPXUTEKTYPHOW CUCTEMBbI.

ApxuTeKkTypHasi M naHgwadTHas CUCTEMbl LOSBKHbI
ObITb MpeacTaBneHbl NO onpeaereHHOMY CHOXKETY - B
COOTBETCTBUKN C NporpammMon aencteuii. CloxeT — 3To
NMPOLIECC OCMbICNEHUS], OMUCAaHHbLIA U rpadU4ecku
NPeACTaBMEHHbIM Ha KaXaom 3Tane, HadvHas oT
OTAENbHbIX 3MIEMEHTOB A0 WX KOMMOHOBKU. Passutue
CloXeTa MpuBOAUT K WTOrOBOW CTPYKType, KoTopas
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dalla riflessione sugli elementi che compongono il
singolo disegno fino all'impaginazione delle immagini.
Latrama si sviluppa attorno ad una sintesi della struttura
che il disegnatore esperisce dal luogo definendo delle
priorita narrative nell’espressione di quali elementi e
quali relazioni di questa stessa struttura evidenziare
al fine della miglior comprensione possibile da parte
del fruitore delle immagini. La trama inoltre prevede
una consequenzialita, un ordine e I'esplicitazione di
connessioni logiche tra differenti strumenti, anche di
diversa natura, come testi e immagini. Il disegnatore
persegue il fine dell'espressione di determinate
condizioni  architettoniche per trasmettere la
suggestione di un luogo o di un’atmosfera interpretando
costantemente la visione della trama.

Pud essere utile richiamare Vincenzo Hybsch,
secondo il quale saper disegnare vuol dire:

saper parlare un linguaggio universale;

saper rappresentare cio che ci circonda;

saper raccontare cio ad altri;

saper accorgersi di tante cose in piu;

saper ricordare meglio cio che ci ha interessato;
saper fermare sulla carta unimmagine per noi preziosa;
saper chiarire a se stessi prima che ad altri le proprie
idee;

saper esprimere a volte le proprie emozioni;

saper divertire se stessi;

saper evadere dalla realta quotidiana.

OoTpaxaeT BOCMPUATME PUCYIOWMM [AHHOro MecTa,
NPUOPUTETHbIE 3NTEMEHTbI, MX COOTHOLLEHWS, BblAENSET
HY)XHOE — C Lenblo npedernbHO MOHATHOW nepefayu
nHdopMaunn Yepes nsobpaxeHue.

CioxeT Takke nogpasymMeBaeT MNOCMNefoBaTENbHOCTD,
nopsiooK BbIPAXEHWA U NIOTMYECcKyd B3auMMOCBS3b
MeXay MHCTPYMEeHTaMu npeacTaBneHnss MHopmMawmu,
AaXe TakMMU pasHbiMU, Kak TEKCT U M300pakeHwus.
ApXUTEKTOP UNW An3alHep, crieays CHOXKETY, CTPEMUTCS
BOCMPOU3BECTN apPXUTEKTYPHbIE YepTbl U  YCIOBMS,
4YTOObLI Nepedatb AyX MecTa, ero atMmocgepy.

Mo MHeHuo apxuTtektopa BuHueHuo Xubw (Vincenzo
Hybsch), ymeHune pucoatb 03HavaerT:

YMETb FOBOPUTL Ha YHMBEPCANbHOM S3bIKE;

yMeTb 1306pa3nTb TO, YTO HAC OKPYXaEeT;

YMETb pacckasaTtb 00 3TOM Apyrum;

yMeTb yBMAETb Bonblue, Yem apyrue;

nyylle NOMHUTb TO, YTO 3aUHTEPECOBasIo;

yMETb 3anevyaTtneTb Ha nucte Gymare TO, YTO Ans Hac
SABMNSIETCS LEHHbIM;

yMeTb 00bACHUTE camomy cebe CBOM uaewn paHblue,
YeM oCTarbHbIM;

YMETb BbIPa3nTb CBOM 3MOLIMK;

yMeTb pasBrieyb camoro cebs;

yMeTb cbexaTb OT NOBCEAHEBHOCTU.



3.1 La struttura dello spazio urbano ed il censimento

Ci sara utile, per cogliere i caratteri del luogo in
analisi, appropriarci di quella che Aldo Rossi chiama
“La scena fissa delle vicende umane” e che, nel
caso specifico del quartiere del Pale Royal, sara il
paesaggio nella sua complessita. Il termine scena,
infatti, permette di immaginare un luogo in cui
si compie un atto, per analogia all’arte teatrale,
un’azione che caratterizza e di conseguenza
definisce il luogo, il teatro.

La nostra scena, quindi, esiste in funzione dell’azione
che si compie e ne condiziona I'evento tanto quanto
ne & condizionata. Consideriamo a tal proposito di
voler estrapolare i segni caratterizzanti la nostra
scena per raccontarne la trama della citta.

Al fine di cogliere i caratteri del luogo in questione
sara fondamentale chiedersi come siano i confini
che lo delimitano, quale sia il limite per cui esso si
definisce. Guardando gli edifici che compongono
la scena dobbiamo dedicare molta importanza a
come poggiano al terreno e come si elevano verso
il cielo, alle murature, per scorgere il carattere del
paesaggio.

Isolare ogni elemento per rivelarne i suoi confini
attraverso I'elaborazione di un disegno e raccogliere
informazioni circa le diversita delle forme attraverso
un atlante al fine di scoprire le relazioni che si creano
riconsiderando le forme e il decoro architettonico
allinterno del paesaggio per svelarne il carattere.
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Con lo scopo di intraprendere un percorso cognitivo
del quartiere del Pale Royal si & proceduto alla
realizzazione di primi schemi interpretativi finalizzati
ad una visione complessiva degli elementi
comprensivi il panorama urbano. A tal proposito si
¢é effettuata una suddivisione in macroblocchi delle
unita edilizie in modo da intenderene le relazioni che
intercorrono all'interno di ognuno di essi e tra di essi
individuandone i rapporti e le proporzioni.

Da questo esercizio di lettura del luogo sono emersi
i primi elementi caratterizzanti, quali i rapporti degli
involucri architettonici con gli spazi esterni, le piazze,
le strade, i giardini, e piu in particolare la varieta di
colori, presenza di flussi, qualita di illuminazione, nei
vari ambienti e alle diverse ore del giorno.

E utile ricordare che il processo di censimento e
catalogazione & necessario alla creazione di uno
strumento finalizzato alla raccolta di dati significativi
che non possono ritenersi, in nessun caso, slegati
dal paesaggio.
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Il censimento

La suddivisione dell’area di analisi in macrozone
permette una piu immadiata catalogazione nel
processo di censimento degli elementi. Ad ogni
blocco di unita edilizie viene assegnato un codice
alfanumerico che facilitera il lavoro di archivio. Il
codice alfabetico indica il macroblocco al quale
appartiene l'unita edilizia, mentre la notazione
numerica indica nello specifico l'unita edilizia
allinterno di un dato macroblocco.

Ad ogni codice identificativo delle unita si affianca

PasgeneHune Tepputopun Ha MaKpO30Hbl
cnocobctByeT 6Gonee OGbICTpol Katanorvsauumm
anemMmeHToB. Kaxgowm CTpouTenbHOM eduHuue
npuceanBaeTcs OyKkBEHHO-LMdpoBOW koA,
ncnonb3yembii B paboTte ¢ apxmBom. AndaBUTHbLIN
Kog ykasblBaeT HB Makpobnok, K KOTOpomy
OTHOCUTCS CTpOUTENbHAA eauHULA, B TO BpeMS Kak
yncneHHoe ob6oO3Ha4YeHMe oO3HayaeT KOHKPETHYIO
CTPOUTENbHYIO eauHuUy B npegenax AaHHOro
Makpobnoka.

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA
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I'orientamento del prospetto interessato dall’analisi
(es. B6nord, A2est).

Questo metodo ci permette di creare una banca dati
dal quale & possibile accedere alle caratteristiche di
ogni unita edilizia semplicemente risalendo al codice
identificativo 'unita. Dalla banca dati sara in questo
modo possibile accedere ai dettagli riguardanti ogni
unitd edilizia attraverso la scheda specifica dei
caratteri del fronte, del suo rapporto con l'intorno e
del suo stato di conservazione.
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K kaxpomy «kogy pobaBnsetcs  ykasaTenb
OopueHTauumM no CTopoHaM cBeTa obbekTa (Hanpumep,
B6nord, A2est).

OT0T MeTO4 no3BonsieT co3gaTb 6asy AaHHbIX,
Gnarogaps KOTOPOW MO KOAY CChINKM MOXHO MNOMYYnTb
OOCTYN K XapaKTepucCTuKe Kaxk[AoW CTPOUTENbHOM
eavHuubl. Takum obpasom, cosgaetca [ocTyn K
MHOpMaUUM NO KaxaoMy 34aHu — chneuuduke
¢acajpa, ero CBA3M C OKpyxarllen cpegon u ero
COXPaHHOCTW.

| Ly

:

MABA TPETbA: UCCNEQOBAHUE
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Il censimento degli spazi aperti

Assumendo come oggetto dell'analisi un’area urbana
qual’e il quaritere storico della citta, gli spazi compresi
tra i fronti urbani acquisiscono un valore primario. A tale
proposito consideriamo gli spazi esterni, le strade, le
piazze e i giardini come ambienti di un interno, quello
urbano, e come tali caratterizzati da dei flussi, da un
proprio arredo e sistema di illuminazione.

Ognuno di questi aspetti contribuisce alla composizione
di un sistema organico del paesaggio urbano.

Si procede alla redazione di un atlante degli elementi
che formano il paesaggio analizzando rispettivamente:
il sistema degli spazi aperti, i suoi flussi e zone di
incontro; il verde urbano, le specie vegetali presenti e gli
spazi ad essi dedicati; i tipi di pavimentazione utilizzati,
nelle strade e nelle piazze; sistemi di illuminazione;
arredo urbano, dalle statue ai cassonetti, dalle panchine
alle fioriere.

Questo metodo di catalogazione permette di
avere un abaco dettagliato degli elementi che, ad
0ggi, caratterizzano il panorama urbano, potendo,
successivamente, avanzare delle scelte progettuali
al fine di redarre un eventuale piano di recupero del
quartiere.

Anche per il censimento degli spazi aperti si & proceduto
ad una prima fase di elaborazione di eidotipi degli
arredi, una successiva raccolta di materiale fotografico
al fine di documentare anche lo stato di conservazione
di ciascun elemento.

PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA
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Nell'analizzare il rapporto tra architettura e paesaggio
verde nella zona del Teatro dellOpera ricorriamo
a degli schemi esemplificativi che permettono di
riassumere il tessuto urbano nella diversita di fruizione,
attraversamento e significato del disegno della citta.
Distinguiamo quattro zone di utilizzo pubblico quali la
piazzetta, la piazza centrale, i giardini e la promenade.
In queste quattro parti mettiamo in evidenza le eguenti
caratteristiche: viabilita principale e secondaria con
relativi attraversamenti, le zone pedonali e relativi spazi
verdi, accessi riservati ai pedoni o alle forze dell’'ordine,
zone riservate al parcheggio o ai mezzi pubblici,
accessi pedonali, collegamenti e zone di filtro alle aree
verdi e alle piazze, il rapporto con il mare e relative viste
panoramiche.

Ad ognuna delle zone analizzate si avanza un’analisi nel
tentativo di ritrovare punti di raccordo e di sconnessione
tra di esse ed il tessuto urbano.
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Analisi del verde

Analizzando separatamente fronti urbani e
paesaggio verde & possibile capire i rapporti che
inevitabilmente legano questi due livelli di analisi
ed elementi che coesistono nel sistema urbano.
Ogni fronte & completato e complementare alla
presenza di vegetazione; alberi che coprono
e filtrano i prospetti, giardini che fungono da
basamento, rampicanti che compongono le facciate
con motivi floreali, dall’aspetto selvatico. | viali dai
quali si accede all’area del teatro sono arricchiti
da grandi arbusti che entrano in sintonia con i
fronti e le prospettive urbane. Una grande corte
inaccessibile ai mezzi & il giardino del Pale Royal.
In questo piccolo soggiorno naturale sono presenti
differenti specie di vegetazione che infittiscono e
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OThenbHbI aHanu3 ropoAckux gacagoB M 3eneHoro
naHawadTa [AaeT BO3MOXHOCTb pasobpartbcs B
OTHOLUEHMM 3TUX [ABYX KOMMOHEHTOB, KOTOpbIE
cBsi3aHbl Mexay cobon 1 HeEN3BEXXHO COCYLLIECTBYIOT.
Kaxgbim dacag v kaxgad nepcnektMBa  ynuubl
OOMOSHSATCA HaNMYneM pacTUTENbHOCTU: AEPEBbS,
KOTOpble 3aKpblBalOT U  UILTPYOT NPOCMEKTHI,
cafbl, KaKk OCHOBa, BblOLUMECH pPaCTEHUS, KOTOpbIE
pobasnsoT dacagam LBETOYHbIE, nHorga
HEKOHTponupyemble 1 gukune motussbl. MyTn nogxoaa
K TeaTpy oOpamneHbl OonblMMK KyCTapHUKamu,
KOTOpble TFapMOHMYHO BMUCHLIBAOTCA B cpeay, Ha
doHe hacaoB POHOBOW 3aCTPOMKMN..

bonbllon BHYTPEHHWIA [OBOP, HEOOCTYMHbIA AN
TpaHcropta — 910 ckBep [lane Posanb. B atom
HebOMnbLIOM «KMBOM» Yronke npupoabl cobpaHbl

Tkl
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nascondono i prospetti delle case. Ogni specie
di arbusto ha caratteristiche proprie e colori che
non possono non influenzare i colori degli edifici
retrostanti. Grandi platani e catalpe creano una
copertura naturale al giardino. Sul fronte principale
del teatro la vegetazione si fa piu rada e lascia
il posto a grandi spazi aperti, piazze slarghi
accoglienti, fasce verdi e aiuole fiorite. Le basse
sophore permettono un cono visivo ampio al teatro,
€ possibile infatti godere della vista dell’Opera
grazie ai bassi arbusti di un verde brillante.

Il paesaggio verde entra a far parte dell’architettura
in maniera determinante essendo in egual modo
artefice di un piu alto valore architettonico dei
fronti o del degrado degli stessi. L'elemento
naturale non si inserisce nel paesaggio urbano in
qualita di semplice arredo, al contrario, € elemento
essenziale della complessiata del’'immagine della
cittd. Ne influenza il trattamento delle facciate la
fruizione degli spazi ed il carattere degli ambienti,
spesso ostruisce la vista o esalta prospettive,
impone un ritmo al fronte o ne sottolinea la rigidita
della geometria.
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3.2 Rilievo integrato per la lettura della forma urbana

Le attivita di documentazione e rilievo del
quartiere del teatro sono mirate alla creazione di
disegni affidabili sullo stato dei luoghi dai quali
comprendere poi quei modelli che ripropongono
lo spazio architettonico e I'architettura del luogo
come espressione formale della relazione tra uomo
e natura e quindi come vera espressione formale
della misura, cioe in grado di descrivere le relazioni
che intercorrono tra il sistema reale e la sua
rappresentazione ideale. E dalla pianificazione del
rilievo che dipende la qualita dei dati dai quali poi
verra condotta la sintesi descrittiva. Comprendere
quali sono le specifiche esigenze descrittive, e per
quali scopi si affronta un rilievo, comporta definire
quali informazioni possono apportare un aiuto
alla ricerca e, conseguentemente, quali elementi
€ necessario considerare, specificandone le
relazioni, per estrarne le informazioni desiderate.
Il progetto di rilievo comporta la definizione di un
metodo attraverso il quale & possibile risolvere i
problemi che puntualmente rendono complessa
l'operazione tradizionale e, pertanto, il buon
rilevatore sara colui che possiede un’esperienza
tale da riuscire a ricondurre il numero piu alto
possibile di problemi a soluzioni sperimentate in
casi analoghi. Lo sviluppo di procedure integrate
per la documentazione dei beni architettonici di
interesse storico si avvale di tecnologie digitali
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per effettuare rilievi aggiornati e articolati del
patrimonio esistente, permettendo la costruzione
di apparati informativi analitici, su supporto
informatico, che possono essere utilizzati a varie
scale rappresentative per restituire al contempo
numerosi aspettidel monumentoindagato. L'intento
di questo lavoro & pertanto quello di sperimentare
un rilievo integrato che si avvalga dei piu aggiornati
strumenti di rilevamento, in particolare facendo
riferimento ai laser a scansione ed alle specificita
di come questi possono essere impiegati nei
diversi contesti urbani, o alle piu consolidate
tecniche di fotogrammetria, applicate, con diverse
approssimazioni, su superfici complesse e, infine,
con il rilievo diretto, di tipo tradizionale. L'unione
e la gestione di queste metodologie si attua
nella progettazione e nell'utilizzo ragionato delle
potenzialita che I'operatore pud richiedere agli
strumenti, nell'oculata integrazione delle varie
tecniche e, soprattutto, dei sistemi di verifica.
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3.3 La post produzione e 'elaborazione della banca dati

L'obiettivo delle sezioni ambientali & quello di
restituire graficamente I'immagine della citta, al
fine di rendere riconoscibili quegli aspetti che
caratterizzano questa porzione di centro storico.
Nelle facciate degli edifici, attraverso i loro
accostamenti casuali, le loro differenze stilistiche,
la presenza o I'assenza di ornamenti, emerge un
continuo gioco di contrasti e analogie che trasmette
la memoria e l'identita della citta stessa.

La prima fase da compiere nell’elaborazione delle
sezioni ambientali consiste nella scelta del fronte.
Sul software utilizzato, Cyclone, viene posizionato
sulla nuvola di punti, il piano sul quale verra proiettata
la sezione ed impostato il relativo UCS (Sistema
di Coordinate Utente), con visuale ortogonale
al piano stesso. In questo modo otteniamo una
rappresentazione bidimensionale del fronte urbano
che consentira successivamente di effettuare il
disegno della sezione. Per poter importare la nuvola
di punti sul software AutoCAD utilizziamo il plug-
in Cloudworx per Autocad, con il riferimento UCS
precedentemente impostato in Cyclone.

La nuvola di punti si presenta come un livello
non editabile, sul quale & possibile ridisegnare i
fronti attraverso un’operazione di “lucidatura”. Si
distinguono cinque diversi spessori di linee, al fine
di ottenere una resa grafica dei manufatti urbani piu
accurata. La nuvola di punti importata su Cyclone
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pud essere visualizzata sia in Scala di Grigi che in
Global Intensity Map. Quest’ultimo & da considerarsi
pil vantaggioso per le operazioni di disegno delle
fughe dei rivestimenti, dei giunti di malta e delle
decorazioni intonacate, in quanto offre maggiori
informazioni sulla natura dei materiali di cui sono
composte le superfici. Attraverso questo tipo di
visualizzazione si considerano i valori di riflettanza
dei punti individuati dal raggio laser della stazione.
La fitta presenza di vegetazione, che caratterizza
le strade antistanti i fronti urbani del quartiere del
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Pale Royal, rende la nuvola di punti incompleta o
mancante in alcune sue porzioni. Queste parti sono
integrate attraverso il materiale fotografico raccolto
in loco durante le operazioni di rilievo. Le fotografie
vengono opportunamente rettificate attraverso
software quali Archis, Perspective Rectifier e in un
secondo momento sovrapposte alla nuvola di punti
dove necessario. Il supporto fotografico si rivela un
valido strumento anche nella definizione accurata
dei dettagli, come decorazioni, apparato statuario,
inferriate, insegne, ecc.

FMABA TPETbA: UCCNEAOBAHUE
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Mon oTpaxeHWeM MOHMMAaeM KOJIMYECTBO 3HEpPruw,
NCXoasLiee BO BCEX HanpaBfeHUsiX OT JaHHOW TOYKK
NOBEPXHOCTW, HaXOAsSLENca noA4 BO3OENCTBUEM
nasepHoro nyva.

M3-3a obunua pacTuTenbHOCTM Ha ynuuax nepes
dacagamu lNMane Posanb nonyyeHHble obnaka To4ek
HEeMomHble WM OTCYTCTBYIOT B HEKOTOPbIX CBOMUX
yacTax. OTM YacTuM 3aTeM COEAVHATCS Mexay
cobol nocpencTsoM goTorpadmyeckmx Mmatepuaros,
cobpaHHbIX Ha MecTe B xoge pabotbl. [na artoro
hoTorpachum pegakTUpyTCs Npyu NOMOLLYM Nporpamm
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Per rappresentare la vegetazione e Ile
pavimentazioni presenti nei fronti urbani sono state
effettuate delle snapshot direttamente dalla nuvola
di punti dal software Cyclone. Le immagini vengono
successivamente modificate e aggiunte al disegno
attraverso I'utilizzo del software Adobe Photoshop.
Tutti questi elaborati, le sezioni ambientali e I'atlante,
costituiscono le vere e proprie banche dati. Il
censimento e la catalogazione di ciascun elemento
che compone I'immagine urbana € uno strumento
conoscitivo di base, il cui compito principale consiste
nell’individuare e rilevare tutti gli elementi presenti,
nel fornire dati scientificamente validi sul contesto
storico-ambientale ad essi relativo e nelloffrire un
ausilio all’attivita di conservazione, valorizzazione e
gestione dellimmagine stessa.

Per ciascun edificio & stata compilata una scheda
che fornisce in maniera esauriente tutte le
informazioni sul manufatto. Ogni scheda presenta
'inquadramento planimetrico dell’edificio all'interno
dell’area, lindicazione delle strade su cui &
affacciato e lindagine qualitativa, ovvero il suo
valore architettonico e lo stato di conservazione.
Ciascuna scheda é correlata inoltre dai relativi
campioni colore NCS. Laddove €& necessario,
sono presenti eidotipi realizzati in loco e materiale
fotografico.
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3.4 |l racconto del luogo: I'eidotipo e il colore

Il fenomeno urbano si manifesta attraverso la sua
forma e la sua composizione nello spazio, si carica
di segni che ne costituiscono il paesaggio e ne
descrivono il carattere del luogo. La molteplicita
degli elementi che definiscono la citta danno forma
al racconto della sua immagine che attraverso il
disegno ne ¢ la rappresentazione.

Il racconto reso possibile attraverso il disegno &
esso stesso I'archivio dei suoi caratteri e delle sue
qualita. Nel disegno quindi ritroviamo il susseguirsi
di eventi che la citta ci mostra, la sua storia, le
sue cicatrici e la sua evoluzione. Ogni esperienza
di disegno mette in risalto segni del carattere del
paesaggio, dove ogni tentativo di riavvicinamento
al tessuto urbano svela quello che & stato e
quello che sarebbe voluto diventare, quello
che chiamiamo progetto. L'utilizzo del disegno
permette l'assegnazione di un “documento di
identita” ad ogni elemento ed edificio che compone
il paesaggio urbano, tramite la redazione di schede
che caratterizzano l'elemento e di conseguenza
il fronte urbano. Di qui un analisi del colore e
delle tinteggiature dei fronti che, rafforzati da una
massiccia presenza di vegetazione, qualificano
un’atmosfera del paesaggio. Attraverso il disegno
sara possibile raccogliere nello strumento
dell’atlante i segni del paesaggio.
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I'eidotipo

La prima fase del rilievo con la quale si prende
contatto con I'oggetto dell’analisi ¢ il rilievo a vista.
Dopo aver individuato ciascuna unita edilizia ha
inizio l'attivita di disegno. | primi elebaorati prodotti
sono degli eidotipi di ciascun edificio.

Attraverso la redazione di disegni a mano libera si
€ avuto il primo approccio conoscitivo del contesto
esistente svolgento un primo controllo dellintero
progetto di rilievo. Fondamentale in questa
schematizzazione ¢ il corretto dimensionamento
e proporzionamento degli elementi, con
rappresentazione in proiezione ortogonale.
Inizialmente  viene redatto uno  schema
assonometrico dove viene analizzata la volumetria
dell’unita ed il rapporto che questa intrattiene con
lintorno. Da questo elaborato vengono messi in
evidenza le aperture e la morfologia della coperture.
Successivamente, per ciascun fronte dell’'unita,
vengono redatti dei prospetti sui quali vengono
analizzate tutte le aperture, le decorazioni, le
insegne, gli eventuali degradi presenti sui relativi
fronti. Questi disegni rappresentano la prima lettura
critica di ciascuna unita edilizia. | dettagli significativi
dell’edificio vengono analizzati in un secondo
momento, quando il disegno del fronte urbano si
discretizzato riproducendo l'oggetto attraverso un
numero limitato di segni.
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Il colore
LIBETA

Sulla base degli eidotipi realizzati si & effettuato
uno studio relativo ai colori che caratterizzano le
facciate e gli elementi ad essi correlati. Il processo
di catalogazione & il frutto dell’elaborazione di
acquerelli fatti in loco. Al fine di trarre significativi
elementi per Tlindividuazione di un’attendibile
tavolozza delle principali matrici di colore utilizzate
nei fronti del quartiere in analisi si & proceduto
allidentificazione delle tinte di base mediante
codificazione N.C.S. (Natural color system). Tale
metodo permette di descrivere tutti i colori di
qualsivoglia superficie. La codificazione del’NCS si
basa completamente sulle caratteristiche visive dei
colori. il metodo impiegato permette di determinare
una cartella dei colori necessaria a definire le
tonalita ammesse negli interventi di tinteggiatura
degli edifici e delle loro parti. Nella stesura della
schedatura per ogni unita edilizia si & rilevata la tinta
del fronte nel suo complesso e nel suo dettaglio oltre
che alla rappresentazione prospettica in relazione
con l'intorno.

PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA

Ha ocHoBe paspaboTaHHbIX 3KWAOTUMNOB
Obln npoBedeH nepBbIM aHanuid ¢acagos
n LBETOBOM ramMmmbil, KoTopad nx
xapaktepusyet. [lpouyecc kaTtanormsauumm
HauyMHaeTCa C akBaperfbHbIX HabpPOCKOB,
BbIMOJ/IHEHHbLIX Ha MecTe. [na Toro 4tobbl
co3fatb MaTpuuy LBETOB, MCMOJIb30BaHHbIX
B MNoOKpacke pacapga, OHM aHanMU3NpPyrTCS
no cucteme NCS (EctecTtBeHHasa cuctema
uBeTa). OTOT MeTod nogxoauTt Ans Nobbix
NOBEPXHOCTEMN. KogupoBaHue NCS
MOSTHOCTbKD OCHOBAHO Ha BU3yalibHOWN
xapaktepuctuke uBeTtoB. WMcnonb3yemsbli
MeTo4 Mo3BONdAeT onpefenntb UBET U TOH
OKpacCKu Kak 3OdaHun, Tak U KX YacTew.
B Bbinucke Ans Kaxgow CTpoOUTENbHON
eouHMUbl NpefcTaBreHbl LUBeTa Kak obuwen
TOHanNbHOCTU, Tak U feTanen. EctecTBeHHas
cuctema uBeTa — 3To Nnornyecku
opraHu3oBaHHad Knaccudgukauyms Ha
OCHOBe BocCNpuaATUa uBeTa. Bce uyBeTa

NANEPOANb OQECCA, UCCNEAOBAHUE N IOKYMEHTUPOBAHWE FTOPOLCKOIO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHWE U AOKYMEHTUPOBAHME FOPOACKOIO NPOCTPAHCTBA
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Il Natural Color System €& un sistema logico di
ordinamento dei colori che si basa sul modo con cui
questi vengono percepiti. Tutti i colori che possiamo
immaginare sono descivibili per mezzo del sistema
NCS e ogni colore pud essere identificato da una
notazione NCS esatta.

Questo sistema si fonda su sei colori che I'occhio
umano identifica come fondamentali (cioé che
vengono associati visivamente ad un colore di
riferimento). Questi sono il bianco (W), il nero (S),
il giallo (Y), il rosso (R), il blu (B) e il verde (G).
La notazione NCS si basa sulla somiglianza tra il
colore in questione e i sei colori elementari.

Il censimento dei colori presenti &€ avvenuta
principalmente attraverso la riproduzione dei colori
dal vivo attraverso la tecnica dell’acquerello. Questo
metodo ha permesso di elaborare del materiale
documentato dei colori dei fronti urbani avendo cosi
a disposizione un archivio di eidotipi con il colore
del fronte al quale poter confrontare il catalogo dei
colori NCS.

FMABA TPETbA: UCCNEAOBAHUE

MOryT MONy4YuTb 4YeTkoe obo3HayeHue B
cucteme NCS. OHa GasumpyeTca Ha wWecCTu
uBeTax — OCHOBHbIX Afs 4YenoBevyeckoro
rmasa: 6Genbin (W), 4depHbin (S), XenTbin
(Y), kpacHbin (R), cuHnm (B) n 3enenbin (G).
KogupoBaHue no cucteme NCS ocHoBaHO
Ha cxoACcTBe [JaHHOro uBeTta W WecCTb
aneMeHTapHbiXx uBeToB. KaTtanormsauus
useta Oblna BbINOfIHEHA C  MNOMOLLbLIO
akBapenbHOW TEXHUKN Ha MecTe. OTOT MeToA
no3sonun Ham paspaboTaTb JOKYMeEHTauuto
ropoackmx pacanos, BKOYAOLWY apxuBs
anpoTtunoB ¢ uBeToM dacapa, KOTOpbI
MOXHO CpaBHMBAaTb C KaTanorom LBETOM Mo
cucteme NCS.
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ilcoloreneldettaglio
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ilcoloreinprospettiva
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Tavole e Atlante
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Atlante delle specie floreali
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Atlante della pavimentazione
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Atlante delle specie arboree
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SOPHORA JAPONICA L.
PLATANUS ACERIFOGLIA
ACER CAMPESTRE L.
ROBINIA PSEUDOACACIA
AESCULUS HIPPOCASTANUM
BETULA ALBA L.

ABIES ALBA MILL.

QUERCUS ROBUR

CATALFPA BIGNONOIDES
TILIA CORDATA

SYRINGA VULGARIS

GLICINE WISTARIA

VITIS VINIFERA

PINUS PINEA

# BERBERIS THUMBERGII ATROPURPUREA

PRSI EERE
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TILIA CORDATA b cape i VITIS VINIFERA
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SYRINGA VULGARIS
GLICVINE WISTARIA
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BELLIS PERENNIS CAMELIA SPP ROSAE SALVIA SPLENDES
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C1

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X X

residenziale

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud : lanzheronivs’ka st
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘S 1502-Y

\ $1502-G50Y

ivi o archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco :
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

fronte unita edill

C2

inquadramento planimetrico

=3 '*

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X

residenziale X

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : tettoie: x
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S 2005-B20 ‘ ‘ $-1502-Y50R

ivi 0 archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco : x
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

foto unita edilizia
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C3

inquadramento planimetrico

AW =%

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale x

residenziale X X X x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$1020-Y30R \ \s 1010-Y40R \ \ $1502-G50Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

foto unita ed

C4

inquadramento planimetrico

-

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’uso s pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale x

residenziale X X x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘ S 1502-Y

\ \ $1502-G50Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

foto unita ed
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f1

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X

residenziale X X

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud : chaikovs’koho In
est : pale royal garden ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli :
identificazione del colore del fronte

S-1502-Y50R \ | 51502-G50Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate : x
altri elementi decorativi di pregio :

fronte unita edilizia

foto unita edilizia
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ds

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X X

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : pale royal garden ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$1005-R80B | \ssoos-Rsos \ [S0502-Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

fronte unita edilizia
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foto unita edilizia
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do

inquadramento planimetrico dettaglio fronte unita edilizia

% =%

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X

residenziale X

servizi X

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : pale royal garden ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

foto unita edilizia

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : x inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli :

identificazione del colore del fronte
S 0500-N | \s 3000-N \ | S0502-Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x
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d1

inquadramento planimetrico

% «*

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X X

pubblico

affacci fronti
nord: sud :
est : pale royal garden ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli : x
identificazione del colore del fronte

$1002-G \ [S0502-Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

fronte unita edilizia
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as

inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X X

pubblico

affacci fronti

nord: sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : cancelli :

identificazione del colore del fronte

S1005-R80B \ \ S3005-R80B \ \ S0502-Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

fronte unita edilizia
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foto unita edilizia
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b4

inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X

residenziale X X X X

servizi

pubblico

affacci fronti

nord: lanzheronivs’ka st sud :

est : ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : x buono :
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : grondaie : cancelli :
identificazione del colore del fronte

S1005-R80B ‘ ‘ S3005-R80B

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate : x
altri elementi decorativi di pregio : x

fronte unita edilizia

i

foto unita edilizia
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a7

inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X x x

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden
est : ovest:

sud : lanzheronivs’ka st

significativita architettonica

monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :
stato di conservazione

ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x
scrostato :

grezzo :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S$-1502-Y50R ‘ ‘ S 0505-Y20R

| 4502-g

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita ed

as

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

commerciale

residenziale X X x
servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden
est : ovest:

significativita architettonica

monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :
stato di conservazione

ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente

sud : lanzheronivs’ka st

S1000-N \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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as

inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale x

residenziale x x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato :x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S 0505-Y80R ‘ ‘S-1502-Y50R

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

az

inquadramento planimetrico

-

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X x

pubblico

affacci fronti

nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica: x
tipologica : ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘S 0520-Y50R

\s 0505-Y20R

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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gs3

inquadramento planimetrico

\

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden
est : ovest:

sud : lanzheronivs’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S-1502-Y50R \ s OFOS-YZOR

|5 4502-g

ivi 0 archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

h1

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden
est : ovest:

sud : lanzheronivs’ka st

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S1000-N \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco :
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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h2

inquadramento planimetrico

\

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’uso s pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale x

residenziale x x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : katerynyns’ka st ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato :x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S 0505-Y80R ‘ ‘S 0550- R10B

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

h4

inquadramento planimetrico

-

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X x

pubblico

affacci fronti

nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica: x
tipologica : ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘S 0550- R10B

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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b2

inquadramento planimetrico

L

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X

pubblico

affacci fronti

nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘S 4020-R10B

ivi 0 archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

b3

inquadramento planimetrico

s ®

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X x

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S1000-N \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco :
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X

residenziale X X X x
servizi

pubblico

affacci fronti

nord: lanzheronivs’ka st sud :

est : ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : x buono :
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : grondaie : cancelli :

identificazione del colore del fronte

$1005-R80B ‘ ‘SSOOS-RBOB

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate : x
altri elementi decorativi di pregio : x

eidotipo unita edilizia

CAPITOLO QUATTRO: TAVOLE E ATLANTE

bs

inquadramento planimetrico

.

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale

servizi X X X X X

pubblico

affacci fronti

nord: pale royal garden sud : lanzheronivs’ka st
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica: x
tipologica : ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali @ x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S-1502-Y50R \ \s 0505-Y20R

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

foto unita edilizia
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f1

inquadramento planimetrico

&

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X X

residenziale

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: pale royal garden sud : chaikovs’koho In
est : ovest: katerynyns’ka st

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato : x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : tettoie: x
pluviali : x grondaie : x cancelli : x

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R \ \s 1502-Y \ \ $1502-G50Y

i decorativi o ar ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate : x
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

f2

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4
commerciale x

residenziale x x
servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali @ x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x
scrostato :

grezzo :

presenza in facciata di di strutture metalliche
ringhiere : x inferriate : x tettoie: x
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

prevalente

S 0530-R90B \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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inquadramento planimetrico

L

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati :
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X
servizi x

pubblico

affacci fronti

nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato :x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie: x
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S 0505-Y80R ‘ ‘S 0505-Y20R

i decorativi o i ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate : x
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

fa

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’uso s1 pt pl p2 p3 p4 prevalente
commerciale X X X X x

residenziale

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli : x

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘ S 1020-R90B

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

foto unita ed
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inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X X
servizi

pubblico

affacci fronti

nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono : x
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$1000-N \ \

ivi 0 archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

?

\

fs

inquadramento planimetrico

-
a?

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X
servizi

pubblico

affacci fronti

nord: sud : chaikovs’koho In
est © ovest

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S1005-R90B \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :
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inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X X
servizi

pubblico

affacci fronti

nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : x scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali @ x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

\ \ $-1502-Y50R

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

eidotipo unita edilizia

o
ﬁ_-._i'-.'

fs

inquadramento planimetrico

C® «*

numero piani fuori terra : 2
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X

servizi

pubblico

affacci fronti

nord: sud : chaikovs’koho In
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica: x
tipologica : ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : x buono :
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali @ x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$1502-G50Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco : x

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio : x

eidotipo unita edilizia

CAPITOLO QUATTRO: TAVOLE E ATLANTE
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Es

inquadramento planimetrico

\

numero piani fuori terra : 7
numero piani seminterrati : 0
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale x

residenziale X X X X X

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: chaikovs’koho In
est : ovest:

sud : pale royal garden

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : x buono :
sufficente : scarso :

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : x grezzo :
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

$-1502-Y50R ‘ ‘ S 0502-R

|5 4502-g

ivi 0 archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco : x

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

es5

inquadramento planimetrico

numero piani fuori terra : 4
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda : x

destinazione d’'uso  s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X X

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: chaikovs’koho In
est : ovest:

sud : pale royal garden

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : x

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato : x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli :

identificazione del colore del fronte

S 0510- Y10R \ \

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco : x
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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e4

inquadramento planimetrico

- +*

numero piani fuori terra : 3
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X

servizi

pubblico

affacci fronti

nord: chaikovs’koho In sud : pale royal garden
est : ovest:

significativita architettonica
monumento: storica :
tipologica : x ordinaria :

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : X

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo :
scrostato :x

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : inferriate : x tettoie:
pluviali : x grondaie : x cancelli

identificazione del colore del fronte

S 0505-Y20R \ [S 0510- Y10R

i decorativi o archi ici esterni
cornici marcapiano in stucco :
cornici marcapiano in intonaco :
porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia

e2

inquadramento planimetrico

- *

numero piani fuori terra : 5
numero piani seminterrati : 1
presenza di volumi oltre la gronda :

destinazione d’'uso s1 pt p1 p2 p3 p4 prevalente
commerciale

residenziale X X X X X X

servizi

pubblico

affacci fronti
nord: chaikovs’koho In sud : pale royal garden
est : ovest: :

significativita architettonica
monumento: storica:
tipologica : ordinaria : x

stato di conservazione
ottimo : buono :
sufficente : scarso : X

paramento murario esterno
intonaci in materiali non tradizionali:
intonaci in materiali tradizionali  : x

strato superficiale esterno
tinteggiatura : grezzo : x
scrostato :

presenza in facciata di di strutture metalliche

ringhiere : x inferriate : x tettoie: x
pluviali : x grondaie : x cancelli

identificazione del colore del fronte

S 3502-Y \ \31 502-Y

elementi decorativi o architettonici esterni
cornici marcapiano in stucco :

cornici marcapiano in intonaco :

porzioni murarie con decorazioni intonacate :
altri elementi decorativi di pregio :

eidotipo unita edilizia
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Capitolo CINQUE

Le citta come i sogni sono costruite di desideri e di paure, anche se il filo del loro discorso € segreto, e loro regole
assurde, le prospettive ingannevoli, e ogni cosa ne nasconde un’altra.

opoda, kak U Medmbl, CMPOSIMCS Ha XXenaHusix U cmpaxax, 0axe ecriu HUmb UX nepernsiemeHus HernoHsimHa, npasusna
abcypoHbl, nepcrekmuebl 06MaH4Yu8bl, U 00HO MPsiYemcsi 8 Opy2oMm.

La citta esprime sempre e comunque un desiderio
che va inteso almeno in un duplice significato: da
una parte il desiderio rispetto allo spazio urbano:
la citta che si vorrebbe vedere realizzata, nella
quale voler vivere; dall’altra la possibilita di vedere
realizzato all’interno dello spazio urbano il proprio
progetto di vita. La citta € uno specchio nel quale
ciascun abitante o visitatore si riflette cercando di
dar vita, nella teatralita della scena urbana, ai propri
sogni ed alle proprie ambizioni, ai desideri. Questo
aspetto € fondamentale nell’attivita di conoscenza di
un luogo e nello sviluppo di sistemi e strumenti utili
alla pianificazione dell'immagine urbana. Il progetto
stesso implica lo sviluppo di desideri che trovano un
luogo e una forma nella quale cercare di esprimere
una creativita che favorisce la vita della comunita.
L'analisi, anche quando rivolta alla sola
documentazione dellimmagine urbana, costituisce
un’ottima premessa allo sviluppo di sistemi narrativi
che possono andare oltre il semplice racconto
del luogo, possono esaltare la criticita della
riflessione condotta per giungere alla formulazione
di piattaforme dinamiche nel quale dar luogo alla
scena del possibile, alla scena del desiderio.

lopon Bcerga »xenaetT OblTb MOHATBIM, U B 3TOM
XenaHuM OBOWHOW CMbICA: C OAHOW CTOPOHbI, MO
OTHOLLIEHMIO K FOpPOACKOM cpede - ropod, KakMm Bbl
ero xotenu 6bl BUOETb U B KOTOPOM Bbl Obl XOTenu
XWUTb; @ C [OpyroW - CTpemreHwe peanu3oBaTb B
ropoCKOM cpefie CBOW NPOEKT XU3HW. [opof — 3TO Kak
3epKaro, B KOTOPOM KaXKAbl XUTEMb U NOCETUTENb
OTpaXkaeTcs B CBOMX MOMbITKAx CO34aTb — B ropofe Kak
Ha TeaTparbHOM CLIEHE - CBOM MeYTbl 1 COOCTBEHHbIE
ambuumn, xxenaHusa. ATo UMEeeT peluarollee 3HavyeHne
Ons NoHMMaHust MecTta UM pas3paboTkm cucteM U
WHCTPYMEHTOB AN1S1 MPOeKTMpoBaHus obpasa ropoaa.
MpoekT BkrtovaeT B cebsi pazpaboTky mecta n hopMbl,
KoTopble ByayT cnocobcTBoBaTb MpoLEeccy Co3gaHus
XWU3HM obuwectBa. Cambli NPOCTON aHanus, naxe
OorpaHuWYeHHbI JOKyMeHTaumen ropogckoro obpasa
— 3TO yXXe MyTb K MOHUMaHWIO MecTa — MOHMMaHWo,
BbIxogsWeMy 3a npegenbl  MPOCTO  UCTOPWUMW.
KpuTuyeckoe ocMmbiCneHne npuBoAUT K paspaboTke
OCHOB [ANS CO3[AaHUS CLiEHbl JAaHHOMO MecTa — CLEHbI
KenaHus.



FOPOOAN XEJTAHNE




206 PALEROYALA ODESSA. ANALISI PER LAPIANIFICAZIONE E LADOCUMENTAZIONE DELL'IMMAGINE URBANA

I I

NANEPOANb OJECCA, NCCNEAOBAHWE N OKYMEHTUPOBAHWE FOPOACKOrO MPOCTPAHCTBA UCCNEAOBAHUE U JOKYMEHTUPOBAHWE TOPO[ICKOIO MPOCTPAHCTBA



CAPITOLO CINQUE: LA CITTA E IL DESIDERIO 207

MABA MATAA: TOPOOA U XENAHVE



5.1 Preservare lo spazio pubblico

L'incapacita di comprendere la citta contemporanea
nelle sue molte sfaccettature e di riconoscere un
orizzonte di senso ai materiali che la compongono,
sembra quasi permettere a certi amministratori o a
certe societa di poter esimersi da ogni giustificativo
o esigenza di un vero e proprio progetto di sviluppo
urbano. Le attivita di conoscenza, come quelle
condotte durante il workshop e le elaborazioni
a questo succedute, non possono riguardare
solamente un’analisi volta alla documentazione,
alla lettura dei luoghi, ma, nella stessa lettura critica
condotta, esplicitano I'esigenza della definizione
di una pratica sperimentale che applichi tecniche
e strumenti in grado di “vedere” la sostanza dei
luoghi e che contempli la possibilita reale di una
rivalorizzazione dello spazio attraverso azioni
concrete, anche quando virtuali. Il progetto, terreno
comune a molte discipline, propone, nei confronti
delle attivita rivolte alle discipline architettoniche,
di dare un senso e un esito spaziale oltre che
linguistico. La pertinenza di operare sullo spazio
della citta, nella cura della forma e dei contenuti,
determina l'esigenza di creare strumenti, fondati
proprio sulla lettura consapevole dello spazio, capaci
di articolare alle diverse scale e in tempi diversi sia
gli aspetti spaziali, figurativi e formali, del sistema
urbano, che quelli sociali dell’eventuale intervento o
progetto urbanistico secondo due direttive principali:
una morfologica, quando le considerazioni si
riferiscono esplicitamente alla strutturazione formale
e compositiva delle parti che compongono le aree
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urbane, ed una che riguarda i processi del fare,
in relazione ad un asse del tempo nella quale si
prevedono le attivita disegnate.

Tra gli obiettivi dunque la promozione del patrimonio
architettonico, sia questo materiale che immateriale,
convinti che la consapevolezza culturale delle
dinamiche urbane possa comunque contribuire a
migliorare il regime di auto riconoscimento all'interno
di un contesto urbano e sociale, migliorando dunque
di conseguenza la vita degli abitanti. Dare impulso
all'offerta complessiva del sistema urbano, centro
storico, intermini di curadei prodotti, servizie funzioni,
attraverso un’azione diriqualificazione dellimmagine
0, quantomeno, tramite una programmazione
consapevole di sviluppo. Restituire qualita fisica
e relazionale alla citta pubblica, alle strade e alle
piazze, al sistema del verde, delle gallerie e dei
cortili interni, evidenziando gli aspetti relazionali che
danno modo di considerare pit 0 meno significativi
certi edifici d’interesse culturale per i quali sia utile
definire norme di tutela, ed in generale definire un
percorso organico che consenta una riflessione utile
allo sviluppo di progetti (opere pubbliche), strumenti
normativi (regolamenti, ordinanze, piani) e azioni
puntuali (progetto unitario dell’arredo urbano), sul
centro storico.

Una citta come Odessa deve necessariamente poter
investire sulla capacita del centro storico di essere
polarita attraverso la qualificazione degli spazi
pubblici aperti, la riorganizzazione dell’accessibilita
pubblica e privata, la dotazione tecnologica, Il
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recupero e riuso di grandi contenitori pubblici e
privati. La conformazione stessa della maglia urbana
suggerisce tale sviluppo. Oggi il divario che sussiste
tra le facciate continue e le realta delle corti interne
ci avverte di un rischio che corre la citta, quello dello
smembramento, della sostituzione interna. Non sono
pochi i palazzi storici, bellissimi, completamente
demoliti e ricostruiti. Questo tipo di atteggiamento
svuota la citta di significato. Nei muri si conservano
le tecnologie, la memoria, e non & solamente una
questione simbolica o spirituale, né tantomeno
soltanto una considerazione di sapore identitario
vincolato ad una patina estetica, ma ben piu, una
moltitudine di informazioni preziose che ci permettono
di conoscere il passato e le incredibili variazioni
culturali che hanno qualificato lo sviluppo urbano,
risorsa utile e indispensabile della conoscenza per
poter compiere consapevolmente scelte idonee allo
sviluppo futuro della citta, storica e non.

Uno dei rischi maggiori connessi allo sviluppo dei
centri storici & la sostituzione in massa delle abitazioni
in funzione di altre attivita che rischiano di svuotare il
centro storico dai suoi abitanti per trasformarlo in un
grande centro commerciale. Il ripristino della funzione
abitativa che possa supportare diversi standard di
abitanti & fondamentale per riuscire a favorire quella
diversita sociale che, in qualche modo, deve poter
caratterizzare la citta. Questo tipo di procedure pud
avvenire attraverso lintervento indiretto e diretto
del pubblico (bandi, sgravi fiscali, interventi edilizi)
coadiuvato da investimenti privati, stimolando
comunque l'ammodernamento e la conversione
delle attivita esistenti e incentivare l'ingresso di
nuove attivita attraverso strumenti normativi o azioni
puntuali volti alla riqualificazione dello spazio.
Anche ammodernare e razionalizzare la mobilita
delle persone e delle merci attraverso l'introduzione di
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sistemi tecnologici di controllo e gestione del sistema
della sosta e dell’'accessibilita, il potenziamento

del sistema della mobilita pubblica, la ridefinizione
degli strumenti normativi esistenti e lintroduzione
di nuove azioni a favore della mobilita € utile per
rendere piu vivibile la citta, che risulta congestionata in
determinate ore del giorno. La ricognizione di bisogni
€ utile per poter individuare fino ai piccoli interventi
puntuali mirati a favorire investimenti e finanziamenti
per la valorizzazione dei piccoli e medi esercizi, che
consentono un ripopolamento di certe aree.

Le politiche per la valorizzazione della citta storica
si orientano dunque prevalentemente su criteri
di salvaguardia, riqualificazione e promozione,
sviluppando una cura della citta, di attenzione alla
quotidianita del vivere lo spazio pubblico aperto,
lavorando in particolare alla riforma del sistema di
arredo urbano pubblico e privato anche con una
riorganizzazione della mobilita, accessibilita e sosta
per i diversi utenti che interagiscono con le funzioni
previste nella determinata area. E necessario che
Famministrazioen provveda alla pianificazione della
manutenzione del patrimonio edilizio, anche in
questo caso pubblico e privato, svolgendo costanti
interventi volti alla rimozione delle impurita che
compromettono la leggibilita degli edifici, delle
logiche stesse di composizione della citta, cercando
quel giusto compromesso tra rispetto del progetto
e modificazione per stratificazione di vicende.
Lo spazio pubblico aperto, riqualificato e liberato
dalla presenza delle auto, si configura come un
salotto urbano da riscoprire, all'interno del quale
concentrare iniziative ed eventi culturali, ludici e
sportivi per i quali la programmazione urbana deve
poter rafforzare i sistemi urbani portanti, i poli per i
quali incentivare lo sviluppo di queste aree.
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Oikos: una lunga storia di persone, materia e visioni.
Una storia di sostenibilita e recupero

Dal 1984 Oikos produce colore e materia per I'ar-
chitettura sostenibile.

La sua ¢ la storia di un’azienda che si & impegna-
ta fin dall’inizio nella ricerca per creare prodotti di
grande impatto estetico nell'assoluto rispetto per
'ambiente, grazie a un ciclo produttivo senza di-
spersione energetica, impostato sul riuso di mate-
riali residui delle lavorazioni proprie e altrui, sull'im-
piego di materie prime selezionate secondo i criteri
della massima sostenibilita. Un impegno che ¢ val-
so il Premio “Economia verde di Legambiente” nel
2011, la menzione al Gran Design Etico e il premio
Imprese x Innovazione Pininfarina nel 2014.

Dopo aver lavorato sul colore e le sue applica-
zioni, Oikos & giunta a rielaborare il “senso del-
la materia”; oggi produce materiali straordinari,
espressivi, duttili, intensi, che assicurano risultati
estetici su misura per la creativita del progettista.
Materiali pensati e raccontati in modo nuovo, at-
traverso volumi artistici che classificano il dialogo
tra luce e materia: le Monografie, inserite nel’ADI
Design Index nel 2012. Non piu cataloghi ma libri
d’arte che raccontano la materia Oikos, che na-
sce in ambito industriale ma diventa “artigianale”
nell’applicazione dei decoratori e nell’incontro con
i progettisti. Con loro Oikos sviluppa le sue textu-
res per operare una vera e propria metamorfosi
delle pareti. Una trasformazione che cattura I'ani-
ma dei luoghi e la riscrive attraverso luce, materia,
colore e tessitura. E il frutto della ricerca Oikos del
“senso della materia”.



OIKOS SRL

Per Oikos sostenibilita non € solo impegno nei con-
fronti della natura, con la ricerca di colore e mate-
ria rispettosi del’ambiente e dell’'uomo e cicli pro-
duttivi a bassissimo impatto, recupero di materiali
residui ma anche responsabilita nei riguardi di un
patrimonio architettonico che necessita di studi e
competenze specifiche. Per questo Oikos ha un Di-
partimento dedicato al Restauro Architettonico che
negli anni ha dato vita a importanti opere di risana-
mento, anche in contesti storico artistici di partico-
lare rilevanza. La divisione Restauro Architettonico
€ nata proprio per studiare soluzioni su misura per
ogni esigenza di conservazione o ricostruzione, per
portare a nuova vita gli edifici storici danneggiati, in
modo coerente con I'ambiente circostante.

Oikos per il progetto di Restauro e Consolida-
mento del Teatro di Odessa

Oikos, con il suo Dipartimento di Restauro Architet-
tonico, & stata chiamata a recuperare con criticita gl
interni del Teatro di Odessa nel 2003; un progetto
di restauro di enorme valore attento e puntuale a
tutti i processi di classificazione degli elementi ar-
chitettonici e alla materia decorativa preesistente,
un lavoro enorme sia per lo stato in cui versava la
struttura architettonica, sia per la ricchezza deco-
rativa che si riusciva ancora a intravedere. |l teatro
infatti presentava una mescolanza di stili diversi,
citazioni e stratificazioni di varie tradizioni, dal Ba-
rocco Viennese al Rinascimento Italiano, al Rococo
Francese fino ad elementi di richiamo al Luigi XVI
e, nei gruppi scultorei, alla mitologia greca. Un’ope-
ra imponente che in piu doveva, innanzitutto, fare i
conti con i diversi interventi di Restauro degli anni
‘60 del ‘900, realizzati con un metodo poco attento
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alla materia decorativa, integrati con metodologie
invasive con pitture a olio molto pesanti, difficili da
eliminare e sanare.

Il primo passo € stato realizzare delle linee guida
per definire un protocollo operativo d’intervento con
I'architetto restauratore Natalia Dykhovichanja. De-
finire la diagnosi, lo stato di conoscenza preliminare
del progetto ai vari livelli, le caratteristiche e le mo-
dalita di integrazione per il recupero degli strati ma-

BpeMéH Jliogosuka XVI n ckynbnTypHbIMU dourypamm

n3 rpeyeckon Mudonoruu. 3HauuTenbHbIE
pecTaBpauuoHHble paboTbl OblMM  NpoBedeHbl B
LIecTnaecaTblX rogax MpoLLMOro Beka, BO BpeMs
KOTOPbIX YOENUNOCb HACTOMbKO Maro BHUMaHUS
KayecTBy  [OEeKOpaTMBHOW  OTAENkW, YTo  Obinu
ncrnonb3oBaHbl rpybble MeToAbl paboTbl MacnsHbIMM
Kpackamu, KOTOpble O4YeHb Hernerko yaanuTtb Wnu
HenTpanusoBaThb.
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terici utilizzando materiali da integrazione reversibili
e compatibili con la materia decorativa. Per sanare
le superfici alla base, ¢ stato utilizzato Fundgrap, un
primer a basso impatto ambientale creato apposita-
mente per supporti difficili.

Il passo successivo € stato recuperare i fondi, grazie
a Crilux, uno speciale fissativo acrilico traspirante per
supporti porosi, un prodotto in grado di agire a pene-
trazione e consolidamento delle superfici antiche.
Una volta stabilizzate le superfici si & passati a de-
finire uno sfondo, base di elementi scultorei, ornati
artistici e decorazioni floreali. Obiettivo raggiunto
con uno smalto murale acrilico opaco. E stato scel-
to Ultrasaten, per il suo basso spessore applicativo,
I'ottima resa e la resistenza nel tempo, ideale anche
in luoghi pubblici frequentati da moltissime persone.
Una scelta determinata anche dalla capacita di Ul-
trasaten di ottenere un risultato in perfetta armonia
con la storia di questo luogo.

Anche gli apparati decorativi realizzati con pitture a
base d’olio sono stati restaurati.

OIKOS SRL
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MepBbIM WaroMm ObINO co3daHWe PYKOBOASALLEN
rpynnbl 1M onpefdeneHve onepaTtMBHOrO MpPOTOKona

c APXMTEKTOPOM-PECTaBPaTOPOM Haranben
[bixoB1YHON. BbiNo HeobXxoanMMo HanaauTb MpPoLEecehl
M YCTAHOBUTb MOCIEeA0BaTeNbHOCTb NpeaBapuTenbHbIX
paboT Ha pasnuYHbIX CTaAMAX, a TakKe XapaKTepPUCTUKM
1N METO[lbl BOCCTAHOBIEHNS TEKCTYPHbIX CIOEB KPacKu
MocpencTBOM  MCMOMb30BaHWUSA  COOTBETCTBYHOLLMX
[eKopaTBHbIX  maTepuanoB. [Ons  yKpenneHus
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Come nello stile di lavoro di Oikos, la gamma colori
¢ stata realizzata in collaborazione con il capo ar-
chitetto restauratore Natalia Dykhovichanja, dell’l-
stituto di Ukrproekt. Un passo importante per la per-
fetta riuscita del progetto di restauro.

L'intervento di restauro di Oikos & terminato alla
meta del 2005 ed & stato possibile grazie al suo
colore e alla materia per l'architettura sostenibi-
le, alla sua capacita di creare prodotti su misura
per ogni esigenza progettuale, e al supporto del-
la divisione restauro, specializzata in recuperi ar-
chitettonici anche di edifici di grande valore stori-
co artistico. Un settore fondamentale per Oikos,
convinta che il recupero sia un elemento basilare
per costruire un mondo in cui i beni non vengano
abbandonati o sprecati, ma portati a nuova vita.
Esattamente come per le sue materie che nasco-
no anche grazie al recupero di residui di lavorazio-
ni proprie e altrui.

Per Oikos un atteggiamento sostenibile nasce an-
che dal recupero.
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NoOANOXKM 6bIN Mcnonb3oBaH Fundgrap — rpyHT € HU3KKUM
BO34ENCTBMEM Ha cpefdy, crneumanbHO Co34aHHbIM Ang
CMNOXHbIX OCbINarLWmxca noeepxHocTen. Criegyowmm
Wwarom ObINIo BEPHYTb MOBEPXHOCTb K M3HAYarbHOMY
COCTOsIHMIO, Bnarogaps ncnonb3oBaHuio npoaykTa Crilux
- creyunanbHOro akpuioBoro cpencTtea, obrnagatoLlero
BbICOKOW MapOMnpOHMLIAEMOCTbIO MNP HaHECEHUU Ha
MOpUCTbIE MOBEPXHOCTM M 0bnagarLero CBONCTBOM
rmyGOKOro MPOHWKHOBEHUSA [AN1S1 3aKPEMMEHUs CTapbiX
NOBEPXHOCTEWN.

lMocne yKkpenneHuss MOBEPXHOCTEW, Mpu  MOMOLUM
maTtepuana Ultrasaten 6biny peanu3oBaHbl LIBETOYHbIE
BbICOKOXYOXXECTBEHHbIE ~ [EKOPATMBHbLIE  ANIEMEHTbI.
Bnarogaps ycToMuMBOCTM MPUMMEHEHHOro Martepuana,
OHU oTnnyarTCca BbICOKOM [OONTOBEYHOCTLIO,
HeobxoouMon Ansa NpoxoAHbIX MecT. Beibop matepuana
Ultrasaten onpegensietca  Takke  BO3MOXHOCTbIO
MOnyYnTb 3CTETUYECKUA pe3ynbTaT B MOMHOW rapMOHUN
C UCTOPUWEN JAaHHOIO MecTa.

CornacHo obbivHOMy ctunito pabotel Oikos, uetoBas
ramma 6bina nogobpaHa B COTPYAHMYECTBE C [MaBHbIM
apxutektopom Hatanben [ObixoBuyHOM M3 WHCTUTyTa
YKPMNPOEKT, YTO SBMSIETCSA BaXKHbIM LLAroM B peanvsaumm
NpoekToB NO pectaBpauun. BoccTtaHoBUTENbHbIE
pabotbl Oikos 6binn 3akoH4YeHbl B cepeanHe 2005 roaa,
n Gnarogapsa UBETY M MaTepun Ans 3KONornyeckom
apXUTEKTYpbl, CTano BO3MOXHbIM MNPETBOPUTL B
XW3Hb 3TOT MPOEKT, NPefoCTaBMB Martepuarn, KOTopbiv
npeKkpacHo oTBevaeT TpebyeMbiM XapakTepucTmkam ans
NPON3BEAEHNS] pecTaBpauUMOHHbIX paboT Ha obbekTax
NCTOPUYECKOro 3HA4YEHUS1 Takoro MacLuTaba.

[NaHHas obnactb saBnsieTcs odeHb BaxkHown ansa Oikos,
MOCKOSIbKY OT BOCCTa@HOBIIEHUSI WUCXOAMT MOCTPOEHUE
MUpa, B KOTOPOM KYFbTYPHbIE LIEHHOCTU HE OIMKHbI ObITb
MOKUHYTBIMU UMM PacTpaYeHHbIMI, HO BO3BPALLEHHBLIMM
K >Xu3Hu. OTa cunocodums COOTBETCTBYET CO3OAHUIO
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Oikos e i prodotti per il restauro del Teatro di
Odessa

Per il restauro del Teatro di Odessa, Oikos ha
utilizzato tre prodotti: il primer Fundgrap, il fissativo
Crilux e lo smalto Ultrasaten. Prodotti sostenibili,
plasmati sulle specifiche esigenze progettuali di
questo intervento.

Fundagrap € un primer studiato appositamente
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camMuMx MaTepuarioB  KOMMaHWKW, OCHOBaHHbIX Ha
BOCCTaHOBMEHUMN 1 9KOMOrMYHOCTH.

Oikos Gep&TCBOMMNCTOKN N3 NPUHLMINOBUHAMBUOYATBHOMO
noaxoaa K BOCCTAHOBIEHUIO MaTepUnt.

Oikos v martepmanbl gna pectaBpauun TeaTpa
Opecchbl

[ns pectaBpauuu Teatpa B ogecce Oikos ncnonb3osarna
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per superfici difficili: lamiere zincate, legno,
alluminio e altri  supporti che presentano
particolari problematiche. Non solo: Fundgrap e
amico delluomo e della natura: a basso impatto
ambientale, non contiene metalli pesanti né
solventi tossici, aromatici, clurorati. Inoltre, non &
infammabile e ha un basso odore, un fattore che
migliora il lavoro degli applicatori.

Crilux & un fissativo acrilico per supporti porosi.
Penetra e consolida le superfici delicate soggette
a sfarinamento, rasature a gesso e superfici murali
nuove. Un prodotto a basso impatto ambientale,
con poco odore e non inflammabile, esente
da metalli pesanti e solventi tossici, aromatici,
clurorati. Per questo Crilux € un prodotto che unisce
caratteristiche tecniche e sostenibilita.

Ultrasaten & uno smalto murario acrilico disponibile
in una vasta scelta di colori e in tre diverse finiture:
satinato, opaco e lucido. Un prodotto che permette
infinite soluzioni cromatiche per questo ideale per
i piu diversi progetti architettonici e decorativi. La
sua estrema resistenza all’'usura, alle abrasioni,
ai graffi e alle sollecitazioni meccaniche, lo rende

Tpn MaTepuana: rpyHT Fundgrap, 3akpennsiollee
cpeactBo Crilux 1 amaneBoe nokpbiTve Ultrasaten —
9KOJIOrMYECKN YWCTblE MaTepuanbl, HaHECEHHble Ha
MOBEPXHOCTM C YH4ETOM KOHKPETHbIX TpebOoBaHMIN NpoekTa
TaKoro MacLUTabHOro 3Ha4YeHUs.

Fundgrap — 3910 cneuuwaneHbIN TPYHT, pa3paboTaHHbIN
ONS TakUX CIOXHbIX MOBEPXHOCTEN, KaK OLMHKOBAHHbIV
NNCTOBON MaTtepwvar, LepeBo, arioMUHUA U OpYyrux
npobnematnyHbix nognoxek. Kpome atoro, Fundgrap
SABMSETCA MaTtepuanom, KOTOPbI He HaHOCUT Bpena
300pOBbI0 YenoBeKa M OKpyXatloLlen cpeae, NOCKOMNbKY
OH He COOEPXUT TSHKENbIX METanmoB, pacTBOpUTENEWN,
KpacuTernen, pasbedarolumx UM apoMaTm3MpoBaHHbIX
KOMMOHEHTOB. Matepuan Takke Heropwd u He umeet
3anaxa, YTo 3Ha4YUTENbHO ynydllaeT ycrnoBus paboTbl
MacTepOB NPV HAHECEHMM 3TOrO NPOAYKTA.

Crilux - 3T0 creuuanbHbI  YKPENNALWNA  TPYHT
ONsS  nopucTbix nognoxek. Martepuan cnocobetsyet
YKPEMIEHNIO MOBEPXHOCTEN, MOABEPXKEHHbBIX OCbINAHNIO,
MOKPbITBIX TMMNCOBOWM LUTYKATYpKOW, a TakkKe MOAXOauT
ONS NOBEPXHOCTEN HOBbIX CTEH. OH Takke NMEET HU3KOoe
BO3ENCTBME Ha OKpYXalollyo cpeny, co crabbim
3anaxom, HEroprUUNIN, HE COLAEPXKUT TSHKENbIX METansoB.,
pacTBOpuUTENEN, KpacuTenen n apomaTnyecknx 4odaBok.
bnarogapsa atum xapaktepuctukam, Crilux coyetaeT B
cebe HeobxoanMble TEXHUYECKME NapaMeTpbl BMECTE C
3KOMOrMYHOCTBHO.

Ultrasaten — aTo akpunosasi aMarb C LLUMPOKOW rammon
OTTEHKOB, peanuayeMbix B TPEX BapuaHTax OTAENKM:
norymartoBbli, MaToOBbIn W MsHUEBbLIN. Matepuan,
KOTOpbIA ~ MO3BOMSIET  MPUMEHATb  HECKOHYaeMble
LBETOBbIE peLLeHnst n briarogaps 3ToMy peKoOMeHayeTcA
ONS  UCMONb30BaHMA B MPOEKTax apXUTEKTYPHOro
3Ha4YeHWs 4NA BOCCTaHOBMNEHU BHYTPEHHero aekopa. Ero
KpamnHsisl yCTONYMBOCTb K M3HOCY, UCTUPaHWIO, LiapanvMHam
N MeXaHW4YeCKNUM Harpy3kam, AernaeT ero npurogHbIM As
O6LLECTBEHHBIX MECT, K KaTeropum KOTOpPbIX OTHOCUTCS
opgecckun Teatp. OTNUYHbIE XapaKTEPUCTUKM 3TOro
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adatto anche per luoghi pubblici, come per esempio
il Teatro di Odessa. Le alte prestazioni e la sua
resistenza ai lavaggi e agli igienizzanti ne fanno
uno smalto ideale anche per superfici soggette allo
sporco, dove & necessario comfort, qualita tecniche
e un profilo estetico eccezionale. Ultrasaten & un
prodotto Oikos, amico dell'uomo e della natura.
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matepuana, CTOMKOCTb K MbITbIO W MPOTUBOCTOAHUE
3arpssHeHNsM, a Takke KOMMOPT, KayeCTBEHHblEe U
acTeTudeckme XxapaktepucTtuku, pgenatot Ultrasaten
OOHUM M3 caMbIX pekoMeHayembix matepuanoB Oikos
Ans oOLeCTBEHHbIX MECT, OTBevalolyM, Kak WU BCs
ramMma MnpoAayKuMM KOMMNaHuW, npaBuriaMm COXPaHHOCTU
YeroBeka 1 OKpyatoLlen cpeabl.
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